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Contra<—Flecha
(Germano Dusha, Rafael RG)
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GESTOS DE AMOR, _
PRATICAS DE SEDUGAO

Contra-Flecha ¢ um programa

eXpositivo que fu}lCiOI/lz_l COMO €spaco

de experimentagao critica e Cuyatonal,
mteyessado em novas perspectivas .da
historia e producio da arte brasileira.
Realizado pela Almeida & Dale Galeria de
Arte, o programa cria dialpgqs entre obras
de seu acervo e rede — majoritarjiamente
COMPOSLOs POT pecas modern_as do sgculo
XX — e artistas com pouca Cn‘/culagao

no sistema comercial ou em inicio de

C-F2 16-17

suas trajetorias artisticas. Contra-Flecha
inaugura o calendario de exposicoes

e projetos anuais da galeria, abrindo
caminhos para debates essenciais e novas
conexdes entre agentes do meio da arte.

O termaq contraflecha, na engenharia

=~

civil, refere-se a diferentes procedimentos
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na Almeida & Dale, em Sao Paulo (SP), janeiro de 2024.

sedugdo”, 2° edigdo do programa Co

SOBRE C-F

CONTRA-FLECHA 2

Vista da montagem da obra “Tango oxidado“ de Julia Gallo, na exposi¢do “Gestos de amor, préticas de sedugéo”,
22 edigdo do programa Contra-Flecha, na Almeida & Dale, em S4o Paulo (SP), janeiro de 2024.
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CONSLTUtivos que envolve_m Vigas, escoras e
lajotas como modo de evitar deformacdes
e garantir a sustentacao estrutural da laje
apos a construgao. Como titulo, indica as
bases que energizam o programa: “flecha”,
instrumento que aponta para frente, que
atravessd, rasga e incita a'ideia de corte no
tempo, ¢ balanceada pela palavra “contra’”,
num movimento de quebra de linearidade
¢ de convite a revisitacio de canones e de
vozes historicamente silenciadas.

s T R
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“[O] programa
expositivo funciona
como espago de
experimentagdo

_ critica e curatorial,
interessado em novas
_ perspectivas da
histoéria e producgédo da
arte brasileira.”

L - e e e e = = — 4

Contra-Flecha ¢ o desejo de expandir visdes

¢ apontar horizontes possiveis a partir do

confronto entre o que ja foi consolidado e

processos correntes. O programa tem como

premissa propor interlocucoes insolitas ¢

pensar criticamente a inser¢ao comercial

de diferentes praticas artisticas. Como

experiencia, deseja perfurar instancias para
avorecer fluxos incomuns, trabalhando

em dinamicas pendulares ¢ espiralares

para descentralizar discursos, costumes

¢ funcionamentos da historia e do atual

circuito da arte brasileira.
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préticas de sedug¢do”, 2° edi¢do do programa Contra-Flecha, na Almeida & Dale, em Sao Paulo (SP), janeiro de 2024.

GESTOS DE AMOR, _
PRATICAS DE SEDUGAO
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O inicio nao se acaba no
primeiro passo
(Fabricia Ramos)

CONTRA-FLECHA 2
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GESTOS DE AMOR, _
PRATICAS DE SEDUCAO C-F2 22-23

Na noite de abertura da edigﬁo piloto do
Contra-Flecha, intituladg “Arqueia mas
nao quebra”, uma troca rapida entre Qs
criadores do programa Germano Dusha

e Rafael RG selou o destino da 2* edj¢io.
O publico lotava a galeria, transbordando
para sua area externa ¢ crigndo um N
congestionamento na rua (o que se repetiria
no ano seguinte). Sob o ¢alor daquele
momento inedito em multiplos sentidos,

a visdo curatorial da exposicio seguinte

se viu definida num instante. O tema
ganhou forma a pargir de uma provocag¢io
inicial de Dusha, influenciada por questdes
surgidas no processo da 1* edicao e pelas
relacoes estreitas com a producio artistica
de RG. E certo tambem que a proposta,
mais tarde intitulada “Gestos de amor,
praticas de sedu¢io”, refletiu o sentimento
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que dominava todos no momento:
artistas, galeristas, colecionadores, amigos,
familiares, agentes do meio e o publico
em geral. Qomp tudo que se pretende
perene, a 2* edicdo foi uma continuidade

a que a precedeu, contribuindo para que
Os Proximos angs sejam tao enraizados
quanto abertos a transformacio.

Mesmo quando bem-sucedidas, edicoes
piloto sempre deixam vontades nao
realizadas ou impressoes de que sua
feitura ficou aquem do desejado. Faz
parte do exercicio experimental de trazer
para a realidade material o que antes so
existia no plano das ideias. Esta nova
edicdo, portanto, se estruturou para
consolidar aspectos constituinges do
programa e melhora-lo na medida do
possivel, entendendo, porem, que cada
ano oferece tambem uma oportunidade
de experimentar novos desafios ¢
possibilidades. A experiencia pratica de
ambas as edi¢des do programa corroborou
a relevancia ¢ a forca de seus dois
alicerces!: criar dia%ogos entre argistas
com pouca circulacad no mercado e
nomes consolidadds do acervo e da rede
da galeria € servir de experigencia inicial
ou impulsionadora para a circulagio e a
insercao de artistas no sistema, indo alem
do ambito comercial.

CONTRA-FLECHA 2
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A ideia de expor artistas contemporaneos
cujos trabalhos ainda sio pouco conhecidos
20 lado de artistas canonicos nio ¢
invencao do Contra-Flecha. Aléem do
partido t_er~si§o absorvido diretamgnte

a exposicdo “Terra e Temperatura (2o21)
— que parte da equipe do programa

esenvolveu com a galeria ‘Almeida & Dale
—, algum grau de convivencia entre 0 noyo

talvez nad tio novo ass1m) €O Consagrado
¢ praticado desde os saldes de arte do”
scculo 18 na Europa ate a atual organizacio
do acervo e de mostras recentes do
Museu de Arte de Sio Paulo - MASP e
da Pinacoteca do Estado de Sio Paulo, na
capital paulista. No entanto, concretizar
um projeto expositivo que se baseia em
dlalo%os diretOs ¢ mais raro e, sobretudo,
complexo: por um lado, exige bases
conceituais, responsabilidade e um jogo de
corpo, capaz de tecer sentidos solidos em
melo as indefini¢des inerentes a curadorias
multidimensionais. Por outro, demanda
encontrar organizacoes mais porosas que
grandes muscus — mas com O acesso ¢ a
capacidade de mobilizar tal empreitada —
dispostas a investir nessas conversas.

No contexto do programa, o desafio posto
¢ costurar obras que estio disponiveis

no acervo da Almeida & Dale e de sua
rede de parceiros e obras de artistas
contemporaneos com pouca circula¢ao
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ou lacos com o mercado, selecionados
por meio de uma chamada aberta ou de
convites diretos. E uma proposta frutifera
para todas as partes: transfere forca
imediata aos trabalhos de artistas’ainda
pouco conhecidos a0 passo que expde
artistas consolidados com novo frescor,
oferecendo abordagens ¢ pontos de vista
ineditos para obras celebres. E no longo
prazo, porem, que a magica acontece. .
Artistas contemporaneos podem descobrir
¢ desdobrar novas conexdes — confluentes
Qu criticas, mas sempre produtivas —
entro da historia da arte brasileira, e o
publico pode conhecer artistas, pesquisas e
raticas enquanto vivencia novas
cituras de nomes consagrados, a luz

de dialogos atuais.

“Artistas contemporéneos podem
descobrir e desdobrar novas
conexbes dentro da histoéria da
arte brasileira, e o publico pode
conhecer artistas, pesquisas e
praticas enquanto vivencia novas
leituras de nomes consagrados a
luz de dialogos atuais.”

CONTRA-FLECHA 2
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Por sua vez, operar como canal ou ponte
inicial para a circulacdo ¢ a inser¢io de
artistas no mercado ainda ¢ — mais

do que a VOC&%QO do programa — uma
demanda geral do sistema da arte no
Brasil. Para o Contra-Flecha, ainda que O
mercado de arte seja o foco do programa
cle ¢ um dos caminhos que artistas
podem seguir: seu grau de envolvimento

¢ uma decisao pessoal. Nesse sentido, a
experiencia oferecida aos artistas pode ser
entendida como um experimento que niao
necessariamente sera mantido por tod(ps
ou como algo estruturante, que ajudara

a desenvolver no¢des ¢ relagdes no longo
prazo. Em ambas’as edicoes, apesar de

os artistas refletirem uma variedade de
experiencias e graus de familjaridade com
as bases gerais A0 mejo, ¢ unanime entre
os participantes que ha um alto grau de
dificuldade para acessar orlentaﬁées, tirar
duvidas, trocar idejas e desenvolver nog¢des
e habilidades envolvendo as melhores
praticas expograficas ¢ museologicas, bem
como dinamicas, formatacoes e metodos de
precificacdo no mercado de arte.

O programa, assim, preye uma reuniao
geral — via videoconferencia — sobre os
propositos e o funcionamento do programa,
a curadoria e a expografia da edi¢ao ¢
questdes gerais do mercado. Na sequencia,
uma videochamada individual entre
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curadores e artista aborda cada trajetéria
e produgdo — orientando sobre vontades
e 0 funcionamento do mercado —, além
de definir a montagem ¢ a preciﬁcagﬁo
das obras que estarao na exposi¢io. Ao
longo do processo, foram mantidas trocas
informais e especificas de acordo com o
necessario (por meio de videochamadas,
e-mails e mensagens ¢m _aplicativos). O
Contra-Flecha tambem investe no aspecto
didatico por meiq de um programa
publico, que a cada edic¢ao realiza duas
conversas gravadas e compartilhadas no
YouTube, gerando material acessivel sobre
temas sensiveis relacionados a producao
artistica contemporanea ¢ a0 mercado

de arte. O programa tambem estuda
como registrar e circular esses e outros
aprendizados para fortalecer a formacio
geral de artistas que desejam circular no
mercado da arte.

Esses entendimentos trazem a tona a
correlacdo inversa entre o numero de
artistas por edi¢do e a capacidade do
pro%_rama de ser efetivo ¢ garantir a
ualidade de suas atividades e entregas.
OT 1SS0, a hmitagio de 10 vagas para
artistas selecionades em chamada publica
(que este ano contou com 474 inscrigdes)

tambem S€ manteve Como um aspecto geral

o programa. Em contrapartida, optou-se
por reduzir pela metade — como teste, nio

CONTRA-FLECHA 2

GESTOS DE AMOR, _
PRATICAS DE SEDUGAO C-F2 28-29

regra — o numero de artistas convidades
diferamente na 2* edi¢do. O programa
tambem experimentou opcocs afternativas
em outras trocas complexas identificadas
na edi¢io piloto e que sdo comuns a
programas expositivos e residencias —
algumas feitas intencionalmente, outras
de forma organica. Para compartilhar os
principais aprendizados ate 6 momento,
oferecemos a seguir um resumo de
mudancas realizadas e de outras que
poderao vir ¢, depois, abordamos as
oportunidades e aproveitamentos do
ontra-Flecha.

MUDANGAS REALIZADAS E OUTRAS QUE VIRAO

Para realizar um balanco do programa
focado nos desafios vividos e nas'melhorias
almejadas, cabe organiza-lo em tres
parges. Na primeira, que se estende das
efinicdes especificas para a edi¢do ate a
ivulgacao da _seleé;éio For chamada publica
¢ artistas convidades, foram implementadas
a mmphﬁcacﬁ:@o € a padronizagao das
inscrigdes, exigindo o envio de apenas um
¢ 120 mais.dois documentos propositivos,
além do oferecimento de um modelo
padrio que podia ser baixado e editado
pelo proponente. Para a proxima edicio,
ois pontos tem sido discutidos para
essa parte. O primeiro ¢ investir esfor¢os
para ampliar ainda mais o alcance da
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chamada publica do programa em termos
geograficos e sociais, chégando em mais
ambientes nos quais artistas circulam.

O segundo ¢ adicionar uma etapa de
engrévista com artistas pre-selecionados,
refinando o processo de sele¢ao. Nesta
edicdo, ainda que a equipe tenha tido
majs tempo para executar suas atividades
de logistica ¢ produgio, notou-se que a
ctapa mais demorada do processo ¢ a de
mo ilizagio das conversas com artistas e
as subseciueptes deﬁni%ées, detalhamentos
¢ toda a Jogistica envolvida no programa.
Apesar de Tido ser uma residencia, 0
Contra-Flecha tem vocacio e margem
para a producio de obras ja resolvidas
como ideia ou projeto, bem como para o

comissionamento de novos trabalhos.

Nesse sentido, as experiéncias de ambos
os anos foram analisadas atentamente
no (éue tange a 10g11§t1ca ¢ aos esforcos de
produgio para realizar a exposicao, o %ue
compde a segunda parte do processo.
desafio do processo ¢ equilibrar

: dPor um lado, abranger

as as regioes do Brasil,

principal
os descjos de
artistas de to
¢, por outro, oferecer condicoes para
artistas produzirem obras novas ou se
valerem de recursos e suportes anges nao
acessiveis. [sto porque o custo logistico

o transporte de obras e da vinda de
todes es participantes para Sao Paulo (SP)

CONTRA-FLECHA 2

Vista externa da galeria durante a abertura da exposi¢do “Gestos de amor, praticas de sedug¢ao”, 2% edi¢do do

programa Contra-Flecha, na Almeida & Dale, em Sdo Paulo (SP), janeiro de 2024.
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nas atividades de abertura da exposicao
gode se tornar facilmente proibitivo:

ob esta otica, toda edi¢io precisa fazer
cscolhas que permitam realizar o programa

avorecendo a visdo curatorial que orienta
A eXPOSiCI0 20 MESMO tempo que garante
haver recursos suficientes para as outras
atividades e objetivos, como a impressio
do folheto e dg catalogo, a realizacio de
um documentario audiovisual curto sobre a
mostra, a viabilizacdo e o registro em video
das conversas publicas, entre outros. Para
iss0, no entanto, nao ha receita pronta: ¢
necessario definir — e depois manejar —
os limites, os cuidados e as estrategias de
acordo com a realidade de cada ano.
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Nesta edi¢do, a selecdo resultou — sem

gtue houvesse tal ¢riterio — num conjunto
¢ artistas nas/cides em estados como
Alagoas, Ceara e Rio Grande do Sul ¢ que
se mudaram para o eixo Rio-Sao Paulo,
alem de artistas que residem no Para,
no Ceara, em Pernambuco e em Minas
Gerais. A reducio do custo de transporte
de obras por longas distancias em relacio
a edi¢do anterior permitiu investir
majs na producdo de novas obras, como
viabilizar umainstalacao ambiciosa e um
comissionamento especial. Incluindo estes
dois trabalhos de maior porte, “Gestos

¢ amor, praticas de seducdo” custeou a
produgag de 24 obras no total, sendo 10
novas/ineditas®, entre pinturas, esculturas
e séries fotograficas. Vale ressaltar
tambem que o programa nio apoia apenas
a producao de obras para a exposicao,
mas tambem viabiliza obras que podem

integrar O acervo ou o escritorio da galeria,

expandindo o portfolio dos artistas.

Por fim, a terceira parte do processo
abrange as principais atividades e
entregas visiveis do programa: a abertura

a exposicdo, o programa publico de
conversas ¢ seus registros audiovisuais
disponibilizados no YouTube da galeria
¢ a publica¢io de um impresso d¢ sala e
um catalpgo com ISBN. Apos a abertura,
ha tambem esfor¢os — nem sempre

CONTRA-FLECHA 2
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sistematicos ou quantificaveis — voltados
a inser¢do e a circulacdo dos artistas no
sistema, numa colaboracao direta entre a
Almejida & Dale e a equipe do programa.
Na edi¢io de 2024, 0s avancos do programa
focaram na frente de comunicacao, com o
lancamento do site proprio do programa

¢ o aprofundamentp da apresengacao dos
artistag contemporaneos no catalogo,

nas redes sociais da galeria e por meio de
um documento (em arquivo ‘EDF) com,
apresentacao comercial e obras disponiveis
para cada participange. Para as proximas
edj¢des, o programa buscara fortalecer a
cobertura de suas atividades por veiculos de
comuynicacio fora de Sao Paulo e seguira na
continua expansiao de conexdes conierciais,
institucionais, formativas ou de ougras
naturezas para enriquecer a experiencia dos
artistas participantes.

“Para aprimorar o potencial do programa
_ € necessario conjugar atividades
sistematicas para mapear e fortalecer
uma rede de oportunidades, com
estratégias sensiveis as especificidades
de cada artista.”
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Vale destacar que a 1* edicdo resultou

na venda de obras para sete artistas e
direta ou indiretamente na realizacio de
exposicdes individuais e coletivas € na
representacdo por galerias. Para aprimorar
o potencial do programa neste sentido, ¢
necessario conjugar atividades sistematicas
para mapear e fortalecer umarede de
oportunidades, com estrategias sensiveis as
especificidades de cada arcista.

ARTICULANDO OPORTUNIDADES

O programa Contra-Flecha se define, antes
e mais nada, como uma circunstancia
oportuna para artistas favorecerem suas
trajetorias e producdes. Nesse sentido, o
programa oferece, por alguns meses, acesso
a comissao formada por tres curadores
¢ uma pesquisadora/gestora, alem do
suporte da equipe da galeria, para realizar
trocas criativas, transmitir informacoes
sobre o sistema da arte e o funcionamento
do mercado e apoiar a formatacio, a
efini¢io teenica e a precificacao de obras.
O programa tambem permite que artistas
produzam obras pela primeira vez ou de
modo antes inacessivel e sejam publicados
com textos ineditos e uma selecao de
obras representativas. Por fim, o programa
representa um aparato voltado para a
insercao e a circulacio de artistas entre
uma rede de galeristas, colecionadores,
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agentes diversos e publico em gﬁrlal. /

omo reflexo, 0 programa tambem ¢
uma oportunidade para os curadores
experimentarem dialogos insolitos
entre novas praticas e obras canonicas,
conhecerem novos artistas ¢ desenvolverem
seus processos de acompanhamento,
pesquisa e escrita.

“A Almeida & Dale parte de uma visgo
ecossistémica em que mercados
primario e secundario precisam atuar
_de modo conjugado, pois apenas
juntos serdo capazes de interiorizar
e internacionalizar a arte brasileira,
dando-lhe o devido valor e realizando
seu potencial cultural.”

Ja para a Almeida & Dale o programa
representa uma oportunidade de dar
novos sentidos a sua atuacao geral e ao
modo como entende, expde e Taz circular o
proprio acervo, expandindo o seu publico
requentador e comprador, pavimentando
caminhos junto as geracoes por vir e

CONTRA-FLECHA 2

de poder de si”, parte do programa publico da

do como ferr

)

a

“Gestos de

Rafael RG, Renato Noguera e Val Souza durante a conversa publi

exposigao “Gestos de amor, préticas de sedugao”, 2° edi¢gao do programa Contra-Flecha na Almeida & Dale em Sao Paulo (SP), janeiro de 2024.
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Fropagando seu valor ¢ suas contribuicdes
undamentais para o sistema da arte
brasileira. E tambem um modo de fazer
um trabalho de vanguarda, como uma
referencia para as afividades de outras
galerias responsaveis pela representacio

¢ pela construgio de valor de artistas
contemporaneos. Tal como colocado por
um de seus socios na conversa publica
“Arqueando o mercado”, realizada no
encerramento da 1* edi¢do em 9 de marco
de 2023, a Almeida & Dale parte de uma
visdo ecossistemica em que mercados
primario e secundario precisam atuar de
modo conjugado, pois apenas juntos serao
capazes de interiorizar ¢ internacionalizar
a arte brasileira, dando-lhe o devido valor e

yealizando seu potencial Cultu/ral.. Por fim,
¢ uma oportunidade para o publico fgeral

e espec1ahzad0 experienciar outras rormas
¢ contato e artlculagao no campo da

arte brasileira, com léituras criticas, novas

associacoes ¢ mais camadas conceituais

entre passado, presente e futuro.

CONTRA-FLECHA 2

Artistas e equipe na abertura da exposi¢dao “Gestos de amor, préticas de sedug¢do”, 2° edi¢do do programa

Contra-Flecha na Almeida & Dale em Sao Paulo (SP), janeiro de 2024.
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1 Leia o texto “Construindo o programa: métodos,

processos e aprendizados”, escrito para a publicagdo

da edicao piloto, “Contra-Flecha: Arqueia mas nao
3uebra (2023)", disponivel gratuitamente em vers&o

igital na secao “Publicagdes” do site da Almeida &
Dale (almeidaedale.com.br).

2 Usando como referéncia a numeragao das
Ie%en.das de obras da exposi¢ao neste livro, com
asteriscos para indicar obras inéditas, foram
roduzidas nesta edwgao da Contra-Flecha: (47)
‘Sem titulo”* e (37, 38 e 39) trés obras da série
“Pra chupar na linqua e chamar de meu amor”
de Ferrerin; (40) “Oleo sobre a permanéncia das
coisas acesas”* de Geoneide Brandao; (04) “Sexy
boy”* de Gustavo Torres; a instalagao (15) “Zona de
convivéncia, organismo @ oo” e (26) “Construcao

C-F2 38-39

3cio; (11) “O Beijo” e (2
Marina Borges; (33)
| Nazas, Damigo Marcos
r 0 com o mar’* e (21) “Se
' Rai . (48) quatro obras da série “Lu
da Manha” de Taynd Uraz, (27 e 28) duas,obras
da série “Jova Rural” de Xamanica e Tayna Uraz; e
(45) “Autorretrato #7"* al Souza, com quem o
programa desenvolveu a série “Preciosa”™, como
comissionamento especial. Outras trés obras inéditas
que foram custeadas pelo programa nao integraram
a exposicdo, mas podem ser Vistas nesta publicagdo:
“O que e mais significativo / Sentido / Desejo ou a
artilha” e “Na maleta, flores e um pedaco” de Dailey
ongalves (pgs. 118 e 119)_e “As trés desgragas” de
Geoneide Brandao (pg. 127).







TEXTO CURATORIAL

Gestos de amor,

praticas de seducgao
(Fabiola Rodrigues,

Germano Dusha, Rafael RG)
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Ha diversas maneiras pelas quais o
desejo pode se manifestar, Uma delas ¢

a movimentag¢ao de liquidos no corpo.

Ao admirarmos uma vitrine de doces,

par exemplo, a boca pode inundar-se de
saliva, evidenciando a resposta imediata
do organismq. Durante o beijo, a producio
de saliva tambem aumenta, tornando o
ato ndo apenas um toque entre labios, mas
tambem uma troca umida de emogdes.

A interagio entre corpos pode originar
uma erupcio de suor, bem como fricgdes
entre certas partes do corpo podem gerar
a umidificacao dos orgios sexuais — que,
estimulados? no limite geram hquidos de
texturas insolitas, imbuidos de misterios.

C-F2 42-43

Uma das interpretacoes ctimologicas da
valavra “desejo” esta ligada a um'termo do
atim que significa “das estrelas”. Sendo
assim, sua OTigem estaria relamonada

com uma dimensio sideral do ansejo e da
esperancga: em um sentido mais poetico,
com a espera por z_ﬂgo que 08 astros p,odem
nos trazer. O dese]o, COMO essencia, ¢ a
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Longtemps méme apres ma mort Ainda muito tempo apds minha morte

Longtemps apres ta mort
Je veux te torturer

Muito tempo apds tua morte
Eu quero te torturar

Je veux que ma pensée comme un serpent de feu Quero que meu pensamento como uma serpente
S'enroule autour de ton corps sans te brdler de fogo )
Je veux te voir perdu, asphixie, erré Se enrole no teu corpo sem te queimar

dans les brouillards malsains
Tissés par mes désirs.

Eu quero te ver perdido, asfixiado, errando
nas neblinas malsas

Je veux pour toi de longues nuits san sommeil Tecidas pelos meus desejos.
Accompagnes par le tam-tam rugissant Quero pra ti longas noites sem sono

des tempétes
Lointains, invisibles, inconnues

Acompanhadas pelo tum-tum ressoante
das tempestades

Je veux que la nostalgie de ma présence Longiquas, invisiveis, desconhecidas

Alors te paralyse.

E quero que a saudade da minha presenca
Entdo te paralize.

CONTRA-FLECHA 2
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causa das Eaixées: Sua consequeéncia fartal
¢ 0 amor. E tudo isso acontece como uma
danc¢a quimica, uma sinfonia de substancias
que tlyem, fazendo-nos compreender o
nosso lugar no universo, Sao cursos d'agua
que desembocam em diferentes rumos; a
epender da dinamica dos encontros e de
sua capacidade de afetar e ser afetado. E
por meio da pluralidade dos afetos que o
amor se traduz em agao.

Como segunda edi¢io do Contra-Flecha,
a exposicao “Gestos de amor, praticas

¢ sedu¢ao” apresenta diversas formas
de discutir e representar essas ideias. A
eXposicao reune varias geracdes ¢ vozes
distintas, formando uma constelacio que
vai da biologia e da quimica da libido a
magia do poder de atracio, revisitando
inspiracoes romanticas, sensacoes de prazer
e conexoes sexuais, bem como as amizades e
os lacos familiares. Nesse percurso, a mostra
parte de tres referenciais: o primeiro ¢ a
vida ¢ a obra de Maria Martins (1894-1973),
cujo legado ¢ permeado por trabalhos
que entrelacam relacdes radicais de amor,
entrega e fantasia e por uma trajetoria
pessoal marcada por vinculos afetivos
complexos e transgressoes das barreiras
de genero. O segundo sdo os “Objetos
de Seducao” de Tygia Pape (1927-2004),
composicoes reitas com diver“sos itensgugz
podem ser entendidos como “amarracaes”.
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Eles sprgiram €M UM CONLEXLO eXPositivo
especifico, em 1976, ¢ conta-se que a artista
Bresenteava pessoas proximas com eles.

or fim, compdem o dialogo as reflexoes
¢ pocticas do filosofo e escritor Renato
Noguera (1972-), que aborda o amor ¢ o
afeto a partir de multiplas cosmologias.

Desse modo, a exposi¢do organiza-se
voltando seu olhar para praticas CCjﬂue
abordam ou incorporam nocaes de
excitagio e intimidade. Sdo, portanto,
obras que pensam a natureza das interacoes
humanas ¢ nio humanas, que acreditam no
poder da seducio — ou da'repulsa —, e que
versam sobre a materialidade e a abstracao
das relacdes. Sao criacdes que entendem

O amor Nao COMO uma concepgao unica ¢
liceral, e sim como uma energia que nos
move em muitas direcdes.

No campo expositivo emergem olhares
magneticos, bocas e bracos abertos, dentes
¢ dedos, dangas e dribles. Rosas e anturios,
simbolos e poses que sugerem vontades,
declaram intencées ou partem para o enlace
¢ as caricias. As pulsdes interiores juntam-
se as nocoes politicas que apresentam
distintas formas de sentir, desejar e se /
relacionar. Aqui, o curso dos afetos nunca ¢
estatico: ¢ sempre possivel alterar a direc¢io
das correntezas.

CONTRA-FLECHA 2

Manuscrito original do poema “Amar é verbo de pimenteira” (2024), de Renato Noguera,
escrito a convite do programa Contra-Flecha.
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Capa da edigao n° 19, maio/junho/julho 1991 do Jornal Nacional do Movimento Negro Unificado (MNU). Trecho do poema
“Bandeira” de Lande Onawale (Ori ou Reinaldo Santana); foto de Carlos Moura; modelos: Nethio e Lucia. [A imagem participou
da exposigdo por meio do folheto que acompanhou a mostra e foi distribuido de modo gratuito aos visitantes]
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01 CHICO TABIBUIA Sem titulo, s.d.
Madeira. 139,5 x 29 x 29 cm
[Colegao Rafael Moraes]

02 MARIA LIDIA MAGLIANI Sem titulo, |
da série “Ela”, 1977. Lapis de cor, lapis
dermatografico e grafite sobre papel. 49,5
x70cm IquIega'o aleria Tina Zappoli] |

03 HUDINILSON JR. Sem titulo, 1979.

Impresséo fotografica. 18 x 24 cm
Colecao particular] . .
Cortesia Galeria Jaqueline Martins]

04 GUSTAVO TORRES Sexy boy, 2024.
Plug anal, pléstico, etiqueta adesiva e
resina.14x 21 x 19 cm

05 ALAIR GOMES Sem titulo, 1984.

Gelatina de prata sobre papel fotogréfico.
23x17cm |
[Colegao Alfredo e Rose Setubal]

06 WANDA PIMENTEL Sem titulo, da série |
“Envolvimento”, 1969. Acrilica sobre tela.
146 x 103,5 cm [Colegéo Alex Schott]

07 MARINA BORGES Chicote n° 5 JGag),
2018. Madeira, couro e ferragens de
metal. 40 x 30 x 3 cm

08 MARIA MARTINS Hasard Hagard

‘Acaso desvairado), 1947. Bronze. 55 x |
7 x 18,5 cm [Cole¢ao Fernanda Feitosa e

Heitor Martins]

09 MARINA BORGES Sem titulo,
2020/2024. Pintura eletrostatica sobre ago
carbono.104 x 138 cm

10 RAINHA F. Conubio com o mar, 2023.
Impressao fotogréafica sobre papel.

57 x 105 cm (moldura), 38 x 26 cm cada |
(triptico)

11 MARINA BORGES O Beijo, 2019/2024. |
Ferro, pintura eletrostatica, fio de prata e
contas de acrilico. 140 x 95 x 13 cm

12 GUSTAVO TORRES Sem titulo, 2023.
Plug anal e emblema automotivo.
18x6,5x7cm

13 VAL SOUZA Sem titulo, da série
“Preciosa”, 2024. Impressao fotografica
sobre papel e inscricéo fresada. 120 x 80 |
cm cada (diptico) [Obra comissionada
Ell_ara esta edicdo do Contra-Flecha.

raz em cada moldura do diptico uma
inscrigdo com os dizeres “Néo é tabu
voltar atrds”/“e recuperar tudo que lhe
foi tirado”.] [Agradecimentos especiais a
Rafael Moraes e Leticia Rheingantz]

14 JULIA GALLO Tango oxidado, 2023. |
Carvao e café sobre papel. 196 x 180 cm

15 LINGA ACACIO Zona de convivéncia, |
organismo [X|~, 2023. Canteiros, plantas,
cristais/pedras, vidros de laboratorio,
suporte de metal, tubos de ensaio, rosas, |
corante. Medidas variaveis

16 MARIA AUXILIADORA Colheita, 1973.
Guache, acrilica e tinta plastica sobre
papel sobre aglomerado de madeira.
32,5 x 49,5 cm [Colegao Alfio Lagnado]

17 TATIANA CHALHOUB Anturio, da série
“Buqué”, 2023. Ceramica. 24 x 18 x 9 cm

18 TATIANA CHALHOUB Antirio branco,
da série “Buqué”, 2023. Cerdamica.

| 27x21x6cm

19 TATIANA CHALHOUB Folha, da série
“Buqué”, 2023. Ceramica. 22 x 22 x 6 cm

20 TATIANA CHALHOUB A Rosa, 2022.
Acrilica e 6leo sobre tela. 200 x 150 cm
[Colegao Leandro Zysman]

21 RAINHA F. Sem titulo, da série
“Desaluminada”, 2021. Impressao
fotografica sobre papel. 120 x 79 cm

22 ANTONIO HENRIQUE AMARAL ,
Encontros e desencontros, 1996. Oleo
sobre tela. 150,5 x 201 cm

[Colegao particular]

23 MARINA BORGES 29/06/20 03h36min,
da série “Pyura chilensis feels pain”,
2020. Impressao fotografica sobre papel.
10 x 14,5 cm /10 x 15 cm (diptico)

24 GEONEIDE BRANDAO Mulher homem
bicho, 2022. Oleo sobre tela. 100 x 150 cm

25 ANTONIO HENRIQUE AMARAL
Piracema, 1993. Oleo sobre tela.
122 x 123 cm [Colegao particular]

26 LINGA ACACIO Construgdo de um lar,
2024. Carvao sobre papel. 100 x 71 cm

27 XAMANICA E TAYNA URAZ Sem

titulo, da série “Jova RURAL”, 2022.
Impressao fotografica sobre papel. 120 x
80 cm [Pesquisa, diregdo e produgao de
Xaménica; dire¢do de fotografia de Tayna
Uraz; assisténcia de producéo de Cristina
Bento; fotografia still de Erika Carvalho;
e part_lcigagéo de Victoria Benedan,
Beatriz O. B. Silva e Kulumym-Agu como
modelos.]

28 XAMANICA E TAYNA URAZ Sem

titulo, da série “Jova RURAL”, 2022.
Impressdao fotografica sobre papel. 120 x
80 cm [Pesquisa, dire¢édo e produgdo de
Xamadnica; direcao de fotografia de Tayna
Uraz; assisténcia de producdo de Cristina
Bento; fotografia still de Erika Carvalho;
e particigag"o de Victoria Benedan,
Beatriz O. B. Silva e Kulumym-Ag¢u como
modelos.]

29 TUNGA Sem titulo, da série “Escalpo”,
s.d. Fio de latdao e cobre. 95 x 58 x 5 cm
[Colegao Eigier Art LLC]

30 NAZAS Dj Billy, 2023. Acrilica sobre
tecido. 124 x 99,5 cm

GESTOS DE AMOR, _
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31 SIDNEY AMARAL Amigos..., 2016.
Aquarela e grafite sobre papel. 29,7 x 42
cm [Colegdo Lucimara e Lisieux Amaral]

32 JOSE LEONILSON As torres a ponte,
1986. Acrilica, tinta metalica, hidrogréfica,
lapis de cor e recorte sobre lona.

69 x 155 cm

[Colegao Matheus e Monica Hollander]

33 NAZAS, DAMIAO MARCOS E CAIO
AGUIAR A Criagao do Ribeirinho, 2018.
Impressao fotografica sobre papel.

60 x 80 cm

34 GUSTAVO TORRES Untitled love, 2022.

Impresséao sobre lona. 146 x 77 x 24 cm

35 TUNGA Sem titulo, da série “Anjos
maquiados”, 2012. Aquarela sobre papel.
45x 33 cm

[Cortesia Millan]

36 TUNGA Sem titulo, da série “Anjos
maquiados”, 2012. Aquarela sobre papel.
44 x 31,5 cm [Cortesia Millan]

37 FERRERIN Eunico e Akin I, da série
“Pra chugar na lingua e chamar de meu
amor”, 2023. Impressao fotografica sobre
papel. 71,5 x 53 cm

38 FERRERIN Eunico e Akin Il, da série
“Pra chugar na lingua e chamar de meu
amor”, 2023. Impressao fotogréfica sobre
papel. 71,5 x 53 cm

39 FERRERIN Eunico e Akin Ill, da série
“Pra chugar na lingua e chamar de meu
amor”, 2023. Impressao fotografica sobre
papel. 71,5 x 53 cm

40 GEONEIDE BRANDAO Oleo sobre a
permanéncia das coisas acesas, 2024.
Oleo sobre tela. 90 x 68,4 cm

41 BISORO A dltima danga néao teve
musica, 2023. Acrilica e grafite sobre tela.
120 x 90 cm

42 BISORO Fugir é facil, 2023. Acrilica e
grafite sobre tela. 80,2 x 60 cm

43 MARIA LIDIA MAGLIANI Sem titulo,
1985. Acrilica sobre tela. 80 x 60 cm
[Colecao Galeria Tina Zappoli]

44 TERESINHA SOARES Caixa de fazer
amor, 1967. Oleo sobre tela. 81 x 60 cm
Colecao Edouard Fraipont]
Cortesia Gomide&Co,

45 VAL SOUZA Autorretrato #7, 2024.
Espelhos e aluminio. 63 x 107,5 x 4 cm

46 DAIELY GONGCALVES Para nés, 2022.
Acrilica, xilogravura e marcador a base
d’dgua sobre tela. 94 x 98,5 cm

47 FERRERIN Sem titulo, da série
“Dessa agua sempre bef;erel”, 2024.
Madeira, tinta spr?)/, copos de aluminio
personalizados, adesivos, garrafa

C-F2 108-109

térmica e toalha de cetim com bordado e
babados. 80 x 52 x 32 cm

48 TAYNA URAZ |, II, IV, VIl da série “Luz
da manha”, 2022. Impressao fotografica
sobre papel. 21 x 29,5 cm (da direta para
esquerda a partir do topo)

49 ISMAEL NERY Sem titulo, s.d.
Nanquim sobre r[)agel. 22x1 7,5cm
[Colegao Gilberto Saj ‘f’:om dedicatoria
manuscrita de Murilo Mendes, “A minha
Yonne, com tédo meu afeto, ofereco.
Murilo, Rio-9-11-1942”. O poeta, critico e
colecionador de arte teve uma profunda
e notoria amizade com Ismael Nery, e
era parceiro romantico da poetisa Yonne
Stamato na data.]

50 PAGU Até onde chega a sonda, 1939.
Manuscrito. 47 x 16 cm (aberto) e 23,5 x
16 cm (fechado) C{Colegao Rafael Moraes]
[Manuscrito produzido no periodo em
gqe esteve retida na Casa de Detencéo de

40 Paulo, durante a ditadura de Gettlio
Vargas. Na pdgina aberta na exposicao,
lé-se: “Coisas para o ninho/um cobertor
grande-grande/3 colchas brancas
grandes/G lencgébis/8 fronhas/4 toalhas de

anho (I have two)/6 toalhas de rosto/3
pijamas para G./3 ;t)l/'iamas para Pat/3
camisolas para Pat/um chinelinho/(Muitos
beijos na dltima meia duzia)/Carvées
acésos, permanecendo”.]

51 TUNGA Sem titulo (Desenho 3), 1998.
Litolgravura sobre papel. 97 x 68 cm
[Colegao particular]

52 ISMAEL NERY Pareja, 1929. Nanquim
sobre papel. 27 x 16 cm
[Colegao Galeria Sur]

53 HUDINILSON JR. Narcisse: Exercicio
de me ver Il, déc. 1980. Xerolgraﬁa.

32 x 26 cm [Colegao particular]
[Cortesia Galeria Jaqueline Martins]

54 HUDINILSON JR. Sem titulo, da

série “Detalhe do detalhe”, déc. 1980.

Xerografia sobre papel. 12,5 x 19 cm
Colegdo particular] . .
Cortesia Galeria Jaqueline Martins]

55 GUSTAVO TORRES Last chance for
a slow dance, 2023. Dildo e case de
guitarra. 45,5 x 107 x 44 cm

56 JULIA GALLO Ode ao trigo, 2018.
Carvao sobre tela. 265 x 171 cm

LYGIA PAPE Eat me, 1976.
Serigrafia sobre metal. 40 x 46 cm
[Imagem nao publicada]



BISORO, “Vocés nao sabem o quanto eu sou forte”, 2023. Grafite, pastel
oleoso e acrilica sobre tela. 100 x 190 cm [Foto: Sérgio Guerini]

BISORO

Bisoro nasceu em 1999 no Recife (PE) e vive entre
sua cidade natal e Camaragibe (PE). Autodidata,

0 artista comegou a se expressar artisticamente

aos 15 anos, produzindo quadrinhos impressos
distribuidos de modo independente. Desde 2019 tem
desenvolvido sua pratica pictorica por meio de uma
poética centrada em gestos densos, paletas pastéis
e titulos confessionais. Seus processos compositivos
incorporam diversas materialidades, como grafite,
tinta acrilica, 6leo, spray, bastéo e pastel oleoso,
além de peluua mlcangas e texturas. Permeadas
por grandes massas de cores — que ora demarcam
fluxos de forgas, ora esbogam figuras indiziveis

—, suas pinturas evocam uma abertura radical ao
afeto e a vulnerabilidade, revelando pensamentos

e desejos intimos e dando vazé&o para a dor e o
conflito. Em sua abordagem, cada obra é o resultado
de um jogo de corpo entre o artista, o espago, a tinta
e a tela. Nesse sentido, seus trabalhos sgo antes
frutos de movimentos espontaneos e do fluxo de
emogdes que marcam o processo do que produtos
de um plano pictdérico previamente planejado. As
pinturas também se conectam com sua pratica em
outras midias, como a confecgdo de mascaras e
roupas — armaduras que protegem e investem o
corpo de poder —, usadas em agdes performaticas
nas ruas.

Em 2022, participou das exposi¢des coletivas
“Modernismo contemporaneo e 0s novos gritos da
independéncia” na Lateral Galeria, “O futuro ndo
existe” na Ocupagdo Mateus Santos e “Dentro do
onde: arquitetura das linhas” na Nés Galeria, todas
em S3do Paulo (SP), e “UNICO: 14° Saldo de Arte
Contemporanea do Sesc PE” no Museu Murillo La
Greca e “A Beleza da Lagoa € sempre alguém” na
Galeria Janete Costa no Recife (PE). Em 2023, ano
que passou produzindo no Escadaria Atelier, Bisoro

participou de outra coletiva na Galeria Janete Costa,

“Nordeste expandido: estratégias de (re)existir’, e
de duas residéncias artisticas, na Nove Solos e na
Oficina Francisco Brennand, todas no Recife (PE).
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BISORO, “Eu nao quero mais pertencer ao campo de batalha”, 2023.
Acrilica e grafite sobre tela. 120 x 100,5 cm [Foto: Sérgio Guerini]
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tela. 60 x 80 cm [Foto: Artista]

DAIELY GONCALVES, “Todo esse céu”, 2020. Acrilica sobre

DAIELY GONCALVES

Daiely Gongalves nasceu em 1996 em Betim (MG)

e vive em Belo Horizonte (MG). Artista, arte-
educadora e pesquisadora, desenvolve sua produgao
por meio da pintura, do desenho, da gravura e da
combinagado dessas técnicas. Suas obras articulam
vivéncias intimas e ecologias afetivas do corpo e do
territério, costurando temas ligados aos marcadores
de raga e género, a identidade, a familia e aos
saberes tradicionais. A artista constréi imagens que
remetem a albuns fotogréficos familiares, reunindo
cenas de encontros em ambientes intimos, numa
reflexdo sobre as micropoliticas de resisténcia que
se propagam nesses espagos domésticos, como

as cozinhas e os quintais. Ao investigar os efeitos
histéricos do tréafico de africanos no Atlantico, a
artista invoca em sua obra o intercambio de culturas
na didspora, interessada sobretudo na troca de
conhecimentos botanicos e de narrativas que
permitem rememorar e reinventar um imaginario
apagado sobre as raizes de familias negras que
vivem em contextos urbanos. Os elementos
compositivos de sua obra — como a combinacado
de paletas vibrantes e delicadas e a construgao de
camadas com tinta acrilica, xilogravura e marcador
a base d’dgua — criam narrativas em multiplas
perspectivas, propondo existéncias simultaneas

em planos distintos que se conectam de modo nao
linear. Essa sobreposi¢do de sujeitos, movimentos
e simbolos cria situagoes atmosféricas, permeadas
por uma miriade de memdrias e imaginagdes que
convocam lembrangas sensoriais e sentimentos
que transpdem as dimensdes particulares do afeto,
ressoando de modo universal.

Licenciada em Artes pela Universidade Federal

de Minas Gerais (UFMG), comegou a circular suas
obras em 2021, no 17° Salao de Arte Contemporanea
de Guarulhos (SP) e na residéncia artistica no The
Latino Cultural Arts Center — Popul/Arte, em Denver
(Estados Unidos). Em 2022, participou das coletivas
“Germinar memorias” no Centro Cultural da UFMG,
“Tudo estd em Tudo” na Galeria Quartoamado e “De
corpo e tinta” no Espago Arteducacgao da UFMG,
todas em Belo Horizonte (MG). No mesmo ano,
integrou a 302 Mostra de Arte da Juventude (MAJ),
organizada pelo Sesc-SP. Em 2023, a artista realizou
sua primeira individual “Corpos em cruzo”, no Parque
Gentil Diniz, e participou na coletiva “Quero amar
quem acende uma fogueira comigo as 7 da manha”,
no Palécio das Artes, ambas em Belo Horizonte
(MG). Também em 2023, expds no Programa de
Exposicdes no Museu de Arte de Ribeirdo Preto
(MARP) em Ribeirdo Preto (SP). Fora do atelié, atua
como coordenadora pedagdgica no coletivo Aguapé
e é cofundadora do coletivo Negrafrica, grupo de
mulheres negras artistas que se juntaram com o
objetivo de disseminar suas subjetividades por meio
de publicagdes independentes.
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DAIELY GONCALVES, “Casa de Taioba”, 2022. Acrilica e marcador a

base d’dgua sobre tela. 128 x 100 cm [Foto: Artista]
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FERRERIN, “Sem titulo” (Juazeiro do Norte, CE) do projeto “Rio de Piche 116”, 2018.

Impressao fotogrdfica sobre papel. 42 x 29,7 cm

FERRERIN

Ferrerin nasceu em 1996 em Brejo Santo (CE),

onde vive. Sua produgao artistica articula
fotografias, videos, midias digitais, colagens,
objetos e instalagdes, propondo registros e ficgdes
a respeito de vivéncias afetivas transmasculines

e ndo binarias, bem como a vida cotidiana e a
dimensdo cultural da regido do Cariri no sertao
cearense (a que o artista se refere como “Kariri”).
Permeada por uma pluralidade de referéncias, sua
obra oferece narrativas néo lineares, costurando
imagindrios “transnordestines” com visualidades
impactantes, experiéncias sensiveis com elementos
populares, aspiragdes intimas com cultura de massa,
performance com documentagédo visual. O elemento
textual é recorrente em seus trabalhos e aparece

na forma de adesivos, em bordados ou por meios
digitais. Essas inscrigoes remetem as declaragdes
apaixonadas, as reflexdes aforisticas e ao humor
escrachado presentes em borddes e ditados, nos
para-choques de caminhdes, artigos religiosos e
objetos comuns em vaquejadas. A pesquisa sobre

a forga desses elementos populares também
desemboca na remixagem de altares comuns a
ambientes domésticos. Por meio de lembrangas
familiares e elementos caririenses tradicionais e
contemporaneos, Ferrerin reimagina essas pequenas
amalgamas de objetos carregados de significado
como modo de firmar memarias e referéncias de
afeto e acolhimento para pessoas trans, artistas
dissidentes e comunidades tradicionais.

Em 2020, suas obras foram expostas na Virada
Cultural Brejosantense, realizada no formato online
pela Secretaria Municipal de Cultura de Brejo Santo
(CE). Em 2022, participou da residéncia artistica e
da exposigdo coletiva “Quando as raizes se tocam”

na Casa Elke, em Sdo Paulo (SP). Entre 2023 e 2024,

participou do programa de pesquisa para o fomento
ao patrimdnio, a memdria e as artes do territério

caririense do Centro Cultural do Cariri, no Crato (CE).

E um dos idealizadores e produtores da celebragao
“fuleragi bucetrans”, que propde um ambiente de
amor, fartura e carinho entre transmasculinidades

e ndo binariedades. O artista também trabalha
como fotdégrafo e diretor de fotografia, assinando
com Rafaela Kennedy a codiregao fotogréfica do
curta-metragem “BARR NKERA" na primeira edi¢do
do Programa Transitos do Instituto Tomie Ohtake em
Sédo Paulo (SP).

CONTRA-FLECHA 2

quartinha com ervas, toalha e tapete de croché,

io com sublil a

de
espelho, chapéu de vaqueiro, peixeirinha, vaso de abre-caminhos e impressao fotogréfica. Medidas diversas [Foto: Residéncia Casa Elke]

FERRERIN, “O que contam os rios de piche?”, 2022. Madeira, pote de barro, dgua,
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0, “Oleo sobre a necessidade de materializar o impossivel”, 2022.

Oleo sobre tela, 100 x 80 cm [Colegéo privada] [Foto: Artista]

GEONEIDE BRANDA

GEONEIDE BRANDAO

Geoneide Branddo nasceu em 1999 em Palmeira dos
Indios (AL) e vive entre o Rio de Janeiro (RJ) e Recife
(PE). Suas obras sao formadas por grandes massas
e combinacdes de cor que revelam aspiragdes e
intenc¢des, bem como movimentos, gestos e enlaces
entre corpos que existem numa condigdo radical de
encontro. Com influéncia expressionista e pop — e
em alguma medida surrealista —, suas pinturas
investigam as intersegdes entre corpo, género e
sexualidade. Torsos, bragos, pernas, bocas e linguas
compdem um erotismo singular, marcado pela
fluidez dos afetos e suas linhas de forga, e capaz

de promover choques energéticos e experiéncias
radicais de transformagé&o. Artista ndo-binarie,
Geoneide trabalha o poder da ambiguidade de
modo contundente. No jogo de representagao e
significados, suas pinturas propdem um balango
sensivel entre figura e abstragao, entre sensualidade
e brincadeira, entre planos fechados e abertos. Com
uma paleta de cores fortes — vermelho, rosa, laranja
—, sua sintese dos desejos e da carne compde
aglomerados de subjetividades, encenando toques,
caricias e coreografias sem comego nem fim, em
que os sujeitos abrem-se continuamente as novas
possibilidades de coexistirem e serem afetados,
ardendo em sua Ultima poténcia.

Licenciande em Artes Visuais pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), concluiu os cursos
livres “Interseccdo entre histdria da arte e historia
da sexualidade” com Elle Bernardini em 2021, “Cores
e materiais na pintura a 6leo” com Bruno Dunley e
Rafael Carneiro no Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo — MAM-SP e de Pintura na Escola de Artes
Visuais (EAV) do Parque Lage, no Rio de Janeiro
(RJ), ambos em 2023. Em 2020, participou do 2°
Saldo Nacional de Pequenos Formatos no Museu
de Arte de Britania, em Britania (GO), e recebeu o
Prémio de Incentivo Vera Arruda, da Secretaria de
Estado de Cultura de Alagoas — SECULT-AL. Em
2022, participou das exposi¢des coletivas “Defica
Portrayals: a Brazilian gaze on disability”, no Satellite
Project Space em London (Canadd), e “Vivemos pra
isso” no Atelié 397 e na Galeria Vermelho, em S&o
Paulo (SP), além da residéncia no Escadaria Atelier
no Recife (PE). Em 2023, participou das coletivas
“Preceito Fundamental’ no CAMA, em S&o Paulo
(SP), e “Nordeste expandindo: estratégia de (re)
existir’ na Galeria Janete Costa, no Recife (PE),
resultando na aquisicdo de uma obra pelo Banco do
Nordeste, apoiador da mostra. Em 2024, a artista
estard presente na Trienal de Tijuana “2. Pictérica
Internacional” (México).
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GEONEIDE BRANDAO, “As trés desgracas”, 2024. Oleo sobre tela. 175 x 130 cm

[Produzida para o programa Contra-Flecha] [Foto: Artista]
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GUSTAVO TORRES, “Sem titulo”, 2024. Aluminio, borracha e couro sintético.
30,5 x 34,5 x 16 cm [Foto: Sérgio Guerini]

GUSTAVO TORRES

Gustavo Torres nasceu em 1987 no Rio de Janeiro
(RJ) e vive em S&o Paulo (SP). Sua préatica artistica
baseia-se em uma abordagem particular na criagao
de objetos e na atuagdo como musico e artista
sonoro. Suas obras refletem seu envolvimento,
desde muito cedo, com o cendrio punk e as
movimentagdes politicas autdbnomas, e invocam o
esvaziamento de sentido e a saturagéo brutalizante
do mundo contemporaneo. Nesse sentido, seus
trabalhos abordam o absurdo existencial, a
decadéncia da sociedade moderna pds-industrial e
a crise continua do capitalismo global. Por meio de
readymades introjetados com procedimentos tdo
basicos quanto caracteristicos, o artista entrelaca
criticas dsperas com humor insolito, comentarios
frontais com metéforas e analogias, compondo
imagens imbuidas de uma banalidade dilacerante

e que sintetizam a impoténcia, a incapacidade e a
impossibilidade. De modo paradoxal, suas criagdes
convocam a atencgao do espectador e ndo raro lidam
diretamente com as rela¢gdes humanas, o fluxo dos
afetos, as pulsdes erdticas e a economia libidinal.
Ao reunir informagdes colhidas nos extremos da
producdo humana, sua obra investiga a natureza da
experiéncia estética, suas condig¢des e efeitos e sua

relacdo com o estatuto e a institucionalidade da arte.

E Bacharel em Cinema pela Universidade Estécio
de Sa e Mestre em Linguagens Visuais pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Também concluiu o Programa de Aprofundamento
da Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage,
no Rio de Janeiro (RJ), e a residéncia artistica da
Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP), em
S3do Paulo (SP). Comegou a expor em espagos
independentes em 2012 e, em 2014, participou do

65° Saldo de Abril na Galeria Antdnio Bandeira, em
Fortaleza (CE), do 65° Salao Paranaense no Museu
de Arte Contemporanea (MAC-PR) do Parand, em
Curitiba (PR), e da mostra coletiva “32th Coopy
RIghOTs"” no 8.Salon, em Hamburgo (Alemanha). No
mesmo ano participou de residéncia artistica no Red
Bull Station em S&o Paulo (SP). Em 2016, além de
suas primeiras individuais “EIPLN” no Centro Cultural
Sao Paulo, em Sao Paulo (SP), e “Gravacdo 28 dias”
na casamata, no Rio de Janeiro (RJ), participou do
41° Salao de Arte no Museu de Arte de Ribeirao
Preto (MARP) em Ribeirdo Preto (SP) e da coletiva
“You Must Trust Us” na Galeria Cavalo, no Rio de
Janeiro (RJ). Entre 2016 e 2018, integrou a mostra
“Unanime Noite 1" na Galeria Bolsa de Arte, em Sao
Paulo (SP), que depois circulou no Contemporary
Art Centre em Vilnius (Lituania) e na Fundagéo lberé
Camargo em Porto Alegre (RS). Em 2018, foi indicado
ao Prémio Pipa e ao Prémio Bravo! de Cultura, e
finalizou seu mestrado com a exposi¢ao individual
“Em Defesa de Quase Nada” na FOZ/Z42 Arte no
Rio de Janeiro (RJ). Participou de residéncias na
Pivo Pesquisa em 2019 e no Atelié 397 em 2020,
ambos em Sdo Paulo, e, em 2022, no Saco Azul/
Maus Habitos no Porto (Portugal), concluida com a
individual “VIP Degradation”. No mesmo ano, também
fez a individual “GOOD” na Delirium 2000, em Sao
Paulo (SP), e participou da coletiva “Horror Vacui” na
Colecao Moraes Barbosa, entre outras exposigées
ao longo de sua trajetdria. Além da pratica como
artista, Gustavo Torres foi um dos gestores do
espago independente Fosso (2018 a 2020), no Rio de
NEREINGNIA
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2022. Taga, cinto de castidade

masculino, espumante. 22 x 9x6cm [Foto: Rafael Salim]

GUSTAVO TORRES, “Sem titulo”
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JULIA GALLO, “Homenagem”, 2020. Carvao sobre tela.
170 x 273 cm [Foto: Julia Thompson]

JULIA GALLO

Julia Gallo nasceu em 1997 no Rio de Janeiro (RJ) e
vive em Sao Paulo (SP). Partindo da tradigao e dos
métodos do desenho, sua produgéo é orientada
pela vontade de expandir os limites da superficie
bidimensional e da geometria modular, trazendo
solugdes formais singulares para uma pratica
pictdrica intensa e vigorosa. Seja nos desenhos com
carvao, seja nas experimentagdes com recorte e
tratamento de papeis, suas obras criam anatomias
ficcionais que d&o forma indeterminada a estados
de espirito especificos, dissolvendo a suposta
dicotomia entre corpo e alma. Desse modo, suas
figuras refletem animos e condigées psicoldgicas
extremas, dando a ver o que esta por trds — ou por
dentro — da carne. Sdo criaturas indiziveis e gestos
indecifraveis em meio a cenas densas e inflamadas,
cuja revelagdo evoca, paradoxalmente, sensacdes
familiares e cédigos universais. Entre o absurdo,

o febril e o disparatado, suas obras emanam um
magnetismo préprio aos mistérios vitais, cujo enigma
é sempre dosado entre o assombro do desconhecido
e 0 abrago fatal do que nos é familiar.

Formada em Artes Plasticas pela Fundagdo Armando
Alvares Penteado (FAAP), recebeu o primeiro prémio
da 482 Anual de Arte da instituicdo em 2016, da

qual participou novamente nas 492 e 502 edigdes,
respectivamente em 2017 e 2018, todas no Museu
de Arte Brasileira em S&o Paulo (SP). Entre outras
coletivas, participou de “Exercicio” na Galeria
Jaqueline Martins, em 2017; “Entre a estrela e a
serpente” na Galeria Leme, em 2022; e “Artista de
Artista” na Galeria Luisa Strina, em 2023, todas

em S&o Paulo (SP). Internacionalmente, esteve

em Lisboa (Portugal) em 2019, participando das
residéncias Zaratan Air e Hangar e da exposi¢ao
coletiva “Ghost”, no Espago Zaratan; e em Treviso
(Italia), entre 2022 e 2023, participando da
residéncia e coletiva “Here becomes elsewhere” da
Fabrica Research Centre. Em 2024, participou da
mostra coletiva “Do desenho”, no Centro Cultural dos
Correios, no Rio de Janeiro (RJ), e foi selecionada na
Temporada de Projetos do Pago das Artes, em S&o
Paulo (SP), com a exposigao individual “Aguardente”.
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JULIA GALLO, “O filésofo egoista”, 2023. Nanquim e café sobre papel
recortado. 93 x 58 cm [Foto: Julia Thompson]
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no Palais de Tokyo em Paris (Franga), 2023-2024] [Foto: Artista]
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cristais/pedras, vidros de laboratoério, suporte de metal para tubos de ensaio, rosas,
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corante. Medidas variaveis [Foto da exposi¢do “Hors de la nuit des normes, hors de I’énorme ennui”

LINGA ACACIO, “Zona de convivéncia, org

LINGA ACACIO

Linga Acdcio nasceu em 1985 em Fortaleza (CE)

e vive em S&o Paulo (SP). Sua produgao cruza
métodos de pesquisa e de praticas performativas
para abordar temas como interseccionalidade,
desobediéncia anticolonial e virologia. Por meio de
agdes, instalagdes, objetos, fotografias, filmes e
desenhos, sua obra mergulha em processos vitais
— bioldgicos e sociais — para discutir o estatuto do
corpo, as relacdes interespécies, as experiéncias de
géneros dissidentes e as multiplas possibilidades
de convivéncia. Seus trabalhos propdem meios
para confrontar, contornar ou superar violéncias e
opressdes estruturais, repensando nogdes de perigo
e contaminagao e propondo novos caminhos para
semear relagdes afetivas genuinas e revitalizantes.

E formada em Comunicacado Social pela Universidade
de Fortaleza (UNIFOR) e Mestre em Artes pela
Universidade Federal do Ceara (UFC). Comegou a
circular seus trabalhos a partir de 2011, participando
de diversas exposi¢des coletivas nos anos seguintes,
como “Laboratério de Arte Contemporéanea” do
Centro Cultural Banco do Nordeste (CCBNB) em
Fortaleza (CE) e o “Encontros da Imagem - Festival
Internacional de Fotografia e Artes Visuais” em
Braga (Portugal), ambos em 2014. Entre 2015 e
2018, participou, em Fortaleza (CE), dos 66° e

67° Salbes de Abril e das exposi¢des coletivas
“Intersticios” e “Doagdes Recentes”, ambas no
Museu de Arte Contemporanea do Ceard (MAC-CE).
No mesmo periodo, também esteve nas coletivas
“Triangulagdes”, que itinerou no Museu de Arte

em Goiania (GO), no Museu de Arte da Bahia em
Salvador (BA) e no MAC-CE em Fortaleza (CE),
“Transborda” na Galeria Casa Triangulo, “Formas

de abandonar o corpol” na Galeria Blau e “Estou

cé: Sempre algo entre nés” no SESC Belenzinho,
todos em S&o Paulo (SP). Em 2017, fez sua

primeira individual “Zona de Remanso: exercicios

de permanéncia” na Zipper Galeria em Sdo Paulo

(SP) e seguiu integrando mostras como “O fazer
cinema das artes visuais” no CCBNB e 0 68° Saldo
de Abril Sequestrado, na Galeria Multiarte, ambos
em Fortaleza (CE). Em 2018, esteve na coletiva
“Superficies sensiveis | Pele | Muro | Imagem” na
CAIXA Cultural, no Rio de Janeiro (RJ), e, no ano
seguinte, em “Corpo aberto: arquivo de sentimentos”
na Emergency Art em Lausanne, Suiga. Entre

2020 e 2021, participou do Grupo de Critica do
Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP), em Sao Paulo
(SP), seguido de uma residéncia no Programa de
Pesquisa em Arte, no Museu de Arte Moderna

do Rio de Janeiro (MAM-RJ), no Rio de Janeiro

(RJ). Em 2021, participou das mostras “Quilombo
cearense” no MAC-CE em Fortaleza (CE), “Por um
sopro de furia e esperanga” no Museu Brasileiro da
Escultura e da Ecologia (MUBE) em S&o Paulo (SP)

e “Composigdes para tempos insurgentes” no MAM-
RJ. Em 2022, fez sua primeira exposigao individual
“Acesso febril desejo ardente” na galeria Supernova
em Sa&o Paulo (SP) e participou das coletivas “Um
século de agora”, no Itau Cultural, em S&o Paulo
(SP), “Reflorestamento” no MAC-CE, e “se ard”, na
Pinacoteca do Ceard, ambos em Fortaleza (CE).
Entre 2022 e 2024, participou do ciclo da Secuel A
— programa-escola mantida por Capacete (Brasil),
Lugar a Dudas (Colombia) e Teorética (Costa Rica).
Como curadora, atuou em 2022 no projeto “Casa
Elke”, espago artistico auténomo em Sao Paulo

(SP) e assinou as expogsi¢des coletivas “Zona de
Remanso - Infiltragdo Agua e Sal” e “Grande Circular”,
ao lado de Samuel Tomé, ambos no MAC-CE, em
Fortaleza (CE). No campo audiovisual, Linga atua
como diretora de fotografia, participando em mais de
25 filmes, entre longas e curta-metragens. Em 2023,
ganhou o prémio de Melhor Fotografia em Filmes
Internacionais no Festival Tribeca em Nova York
(EUA) por “Estranho Caminho”.
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LINGA ACACIO, “Suor, ldgrima, saliva”, 2022. Carvao sob papel.

65 x 42 cm [Foto: Artista]
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Impressao fotogrdfica sobre papel. 30 x 55 cm (diptico) [Foto: Sérgio Guerini]

MARINA BORGES, “02/06/20 04h24min” da série “Pyura chilensis feels pain”, 2020.

MARINA BORGES

Marina Borges nasceu em 1993 em Porto Alegre
(RS) e vive em S&o Paulo (SP). Sua pratica incorpora
e reindexa um catélogo especifico de materiais
industriais, como couro, latex, silicone e metal, além
de imagens do mundo. Por meio de operagdes de
deslocamento e hibridismo, a artista cria arranjos
insdlitos que invocam uma gramatica universalmente
inteligivel ao passo que provocam inquietagao

e estranhamento. Como resultado, suas obras
parecem existir num limbo entre a magia do feitico
e a brutalidade da matéria, entre os mistérios de
subculturas e os excessos da cultura de massa,
entre a complexidade dos desejos e os fetiches da
economia. Com esculturas, videos e fotografias,

a artista propde didlogos entre forma e contetdo
para elaborar experiéncias tateis e sinestésicas que
embaralham percepgdes e sensagdes, gestando
novos significados que sé podem existir no balango
fragil entre magnetismo e repulsa.

Graduada em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), comegou a
apresentar seus trabalhos em 2017, na exposi¢do
coletiva “Circulagao” na Galeria da Fundagao Cultural
e Assistencial Ecarta, seguida por sua primeira
individual, em 2018, “Corpo Ausente”, na Fotogaleria
Virgilio Calegari do Centro Cultural Mdrio Quintana,
ambas em Porto Alegre (RS). Em 2019, participou

do Circuito Universitario da Bienal de Curitiba na
Galeria DeArtes e na Caixa Cultural, ambas em

Curitiba (PR), e do Saldo de Arte 10x10 da Fundarte,
em Montenegro (RS), que resultou na aquisigdo de
uma obra para o acervo da instituicdo e venceu o
Prémio Fundagéao Ecarta. No mesmo ano, esteve
em duas coletivas em S&o Paulo (SP), entre elas “A
Menina mais feia da turma”, no Atelié 397, e realizou
a individual “Ha algo que atrai” na Galeria Prego,
em Porto Alegre (RS), onde também participou da
Residéncia Linha. Em 2021, suas obras foram vistas
nas coletivas “lconocrise” na Galeria Ista em Porto
Alegre (RS), “Baguncinha” na Casa de Pedra no Rio
de Janeiro (RJ) e “Tubardes sabem da existéncia
de camelos” na Corredor 14 em Pelotas (RS). No
mesmo ano, sua obra foi selecionada e doada ao
Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do
Sul (MAC-RS), participando da coletiva “Matéria
Difusa — Um olhar sobre a colegdo MAC-RS - Recorte
Imargem” no Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo em
Pelotas (RS). Entre 2022 e 2023, circulou em Sao
Paulo (SP) nas coletivas “Papel Aceita Tudo” na Sé
Galeria, “Atlas n°4: Nao sou legal, td te dando mole”
na Massapé e “SORRY CAPS”, da Ainda Brasil, na
Aalvo Gallery.
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10x10 com o Prémio Galeria Ecarta] [Acervo FUNDARTE Montenegro] [Colecao privada] [Foto: Artista]

MARINA BORGES, “Sem titulo (Lingua)”, 2019. Resina e spike de metal. 4 x 8 x 7 cm [Premiada no Saldo Fundarte de Arte
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NAZAS, “Podem me prender Il”, 2022. Colagem manual sobre EVA.
29,7 x 42 cm (aprox.)

NAZAS

Nazas nasceu em Ourém (PA) em 1997, onde vive.
Artista e arte-educadora, Nazas trabalha com
pinturas, fotoperformances e colagens digitais.
Desde 2017, a artista pesquisa a aspiragao
romantica, a estética visual e as tecnologias

da cultura do tecnobrega, também conhecido
tecnomelody — género musical paraense que
combina musica eletrénica pop e ritmos regionais
como o carimbd, o brega e o calypso (versao

local do ritmo caribenho). Suas obras refletem o
romantismo exacerbado e a ebulicdo da linguagem
que ecoa nas letras das cangdes, nos cartazes dos
eventos, nos figurinos e cenografias dos shows e,
principalmente, nas girias e nos borddes que marcam
a cultura oral da regido e fazem do tecnobrega uma
expressao tocante e arrebatadora. Seus trabalhos
combinam referéncias atemporais e sotaques
reTgionais, misturando o urbano e o rural, a cidade e
a floresta, o cldssico e o popular, e criando discursos
e visualidades singulares que podem ganhar corpo
numa pluralidade de meios. Num movimento de
retorno ao fluxo infinito de informagdes do qual se
alimenta, a artista produz faixas e bandeirdes que
figuram em festas emblematicas, e algumas de suas
imagens tiveram amplo compartilhamento como
memes nas redes sociais.

Licenciada em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Para (UFPA), é articuladora no Coletivo
Nacional Trovoa e integra o coletivo de artistas
negros paraenses llustraPretice. Em 2019, foi
cocuradora da exposi¢édo “Quieto como é mantido”
da Nacional Trovoa no Par3, realizada no Centro de
Estudos e Defesa do Negro no Para, e participou
da exposigao coletiva “Agora” no Atelié Ludo,
ambos em Belém (PA), além de receber mengéo
honrosa no Prémio Imagens Cotidianas do Sesc-
PA por A Criagdo do Ribeirinho. Em 2020, suas
obras estiveram na coletiva virtual “Alteamento”

na Galeria Refresco no Rio de Janeiro (RJ) e, em
2022, foram para o estande da Nacional Trovoa na
SP-Arte em Sao Paulo (SP). Em 2023, participou da
exposigdo coletiva “Amazdnia multipla” realizada
pelo Panorama 21 a convite da Conferéncia Pan-
Amazodnica pela Bioeconomia em Belém (PA) e
expds no palco “NORTY — Ocupagdo Amazbdnica”
da Virada Cultural de Sao Paulo (SP), onde também
integrou a instalagao coletiva “VideoArte Rua” da
Contemporaneas Vivara, no mesmo ano. Atualmente
também atua como professora de Artes Visuais pela
Secretaria de Educacdo do Estado do Para.
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NAZAS, “Cacga-palavras”, 2023. Impresséao de colagem digital

em metacrilato. 30 x 30 cm
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6rio”, 2023. Impressao fotogréfica sobre

papel. 57 x 105 cm (total) e 38 x 26 cm (cada) [Foto: Sérgio Guerini]

D

RAINHA F., “Sem titulo” da série “I|

RAINHA F.

Rainha F. nasceu em 1992 no Rio de Janeiro (RJ),
onde vive. Sua pratica artistica se desenvolve

na intersecdo de criagdes performaticas e
indumentdrias, costurando — literal e figurativamente
— obras que se materializam em fotoperformances,
pecas téxteis e objetos. Suas obras tomam o préprio
corpo e vivéncias como ponto de partida, produzindo
imagens imbuidas de alta carga energética. Os
signos matrimoniais séo elementos centrais em

sua pesquisa, de modo que a artista cria imagens,
narrativas e possibilidades para corpas ainda
raramente associadas ao casamento e a seus ritos,
jogando com parametros tradicionais para tatear
presentes e futuros possiveis. Seu olhar penetrante e
suas poses imponentes e sugestivas emanam um ela
raro, que hipnotiza e evoca mistérios.

Graduanda de Belas Artes na Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), participou do Programa
Imersdo em Artes da Escola de Artes Visuais (EAV)
do Parque Lage, no Rio de Janeiro (RJ); da Pivo
Pesquisa e da Residéncia HOA, ambas em Sao Paulo
(SP); e da Residéncia Capacete do Museu de Arte
Moderna (MAM) e da ELA - Escola Livre de Artes

no Galp&o Bela Maré, ambos no Rio de Janeiro (RJ).
Em 2018, suas obras participaram da SP-Arte em
S&do Paulo (SP) com a instalagdo Enxoval, que depois
circulou nas coletivas “Vesicula” na Galeria Breu, no
mesmo ano, e na Galeria Referesco no Rio de Janeiro
(RJ) em 2019. Integrou as coletivas “Arrebatrad” no
Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica em 2020

e “Vazar o invisivel” na OM.art em 2021, ambas

no Rio de Janeiro (RJ). Também em 2021, em

Sao Paulo (SP), participou da exposigéo “Carolina
Maria de Jesus: um Brasil para os brasileiros”, no
Instituto Moreira Salles, e voltou a SP-Arte. Em 2022,
participou das coletivas “Gamboa: nossos caminhos
ndo se cruzaram por acaso” no Instituto Inclusartiz e
“Um Defeito de Cor” no Museu de Arte do Rio - MAR,
ambos no Rio de Janeiro (RJ).
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2023. Al
alianga folheada em ouro. 20 x 20 cm [Foto: Artista]
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[Colegao particular] [Foto: Artista]

TATIANA CHALHOUB, “Péantano com lua”, 2023. Ceramica. 16 x 24 x 1 cm

TATIANA CHALHOUB

Tatiana Chalhoub nasceu em 1987 no Rio de
Janeiro (RJ) e vive em Sdo Paulo (SP). Sua prética
artistica baseia-se em exercicios de linguagem

que ocorrem dentro dos parametros da pintura,
incorporando em igual medida a carga histérica da
midia e vazdes intimas e experimentais. A tradigao
da pintura de paisagem e da natureza morta serve
de ponto de partida para o desenvolvimento de
imagens que vdo sendo formuladas e reformuladas
no limite da abstragao, resultando mais em campos
de forga e marcas de intengao do que em figuras
propriamente discerniveis. A natureza processual
de sua pratica revela-se na prépria composicéo,
marcada por multiplas camadas, dreas translUcidas e
justaposigao de gestos e materialidades. Blocos de
cor, manchas, formas inacabadas, residuos, sobras e
pegas soltas vao se encaixando de um modo ou de
outro, compondo possibilidades flexiveis e multiplas
versdes para a mesma constelagdo de elementos.
Com um olhar agugado para os processos da
natureza e valendo-se da colagem como método,

a artista cria suas obras como testemunhos dos
arranjos sensiveis e das complexas coexisténcias
que constituem o mundo.

Bacharel em Desenho Industrial e Comunicagao
Visual pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC-Rio), complementou sua formag&do com
os Programas de Fundamentagao e Desenvolvimento
da Escola de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage

e os cursos livres “Procedéncia e Propriedade” e
Grupo de Estudos com Charles Watson, Ceramica
com Taciana Amorim e “Caminho e Errancia” com
Eduardo Berliner e Cadu, todos no Rio de Janeiro
(RJ). Em 2014, participou e foi premiada no 44°
Saldo de Artes Visuais Novissimos na Galeria Ibeu,
no Rio de Janeiro (RJ), onde realizou sua primeira
individual, “O brilho do bronze”, no ano seguinte. Foi

assistente da artista Lucia Laguna entre 2012 e 2014.

Em 2017, fez a residéncia “Garagem” seguida de
uma exposi¢cdo no Auroras e participou da coletiva
“Enlace, Central+Kubik” na Galeria Central, ambos
em Sao Paulo (SP), e integrou a mostra “Molde” na
Galeria Anita Schwartz, no Rio de Janeiro (RJ). Foi
selecionada para uma residéncia de trés meses no
projeto “Change-Change” do 1111 Project Space

em Budapeste (Hungria) em 2019, que culminou na
individual “On the grass” no mesmo ano. Em 2022,
participou de duas coletivas na Galeria Quadra —
“Heat” no Rio de Janeiro (RJ) e “Desmancar, desfaz”
em Sado Paulo (SP), além de integrar a coletiva “Hora
grande” na SP-Arte e realizar a individual “Mais uma
casa” na Galeria Kubik/Espago Cama, ambas em Sdo
Paulo (SP). Entre 2023 e 2024, suas obras estiveram
na coletiva “Nunca sé essa mente, nunca so6 esse
mundo” na Carpintaria da Galeria Fortes D’Aloia &
Gabriel, no Rio de Janeiro (RJ).
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130 x 140 cm [Colegao particular] [Foto: Artista]

TATIANA CHALHOUB, Bromélia-estrela, 2021. Acrilica e 6leo sobre chapa vinilica.
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TAYNA URAZ, “Imagem-semente” da série “Luz da Manha”, 2022. Impressao fotogréfica sobre
papel, 100 x 74,20 cm [Acervo do Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo - MIS-SP]

TAYNA URAZ

Taynd Uraz nasceu em Petrépolis (RJ) e vive entre o
Rio de Janeiro (RJ) e Sdo Paulo (SP). Sua produgéo
artistica conjuga processos de pesquisa e de
composigao imagética e toma a fotografia como
instrumento de registro documental e de criagao

de ficgdes. Em seu trabalho, a artista traz a tona

0 aspecto magico da imagem, capaz de preservar
memoarias e construir imaginarios, acender os
sentimentos e transportar a alma, reafirmando a
préatica fotogréfica como um campo de batalha
contra apagamentos e estereotipagem. Ao trabalhar
com arquivos, albuns familiares e recursos digitais,
a artista costura a prépria biografia com historias
coletivas e territoriais nas quais estd inserida. Sua
produgdo relaciona suas memorias afetivas com
movimentos geracionais e debates estruturais da
historiografia brasileira, marcadamente a identidade
indigena no panorama contemporaneo. As obras se
tornam ferramentas de retomada da narrativa, seja
de modo direto — trazendo luz para subjetividades
e experiéncias afetivas —, seja de modo indireto

— por meio da auséncia, do velado e do vazio —,
como forma de aludir ao apagamento e instigar a
imaginagao.

Bacharel em Artes pela Universidade Federal
Fluminense (UFF), cursou o processo de formagao
no Programa de Imersdo em Artes Visuais da Escola
de Artes Visuais (EAV) do Parque Lage, no Rio de
Janeiro (RJ). Foi artista residente do Programa
Capacete no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM-Rio) em 2020 e do Laboratdrio de
Imagens no programa Imagens do Povo, parceria
entre o Observatoério de Favelas e o Instituto
Moreira Salles (IMS) no Rio de Janeiro (RJ), em
2022. No mesmo ano, participou da coletiva “Terra
do Nunca” no Organi.Co Atelier, no Rio de Janeiro
(RJ). Entre 2023 e 2024, integrou as coletivas
“Caminhos do desejo” no Centro de Artes da UFF
e “CONTRACENTRO: Cartografias do suburbio” no
MAM-Rio, ambos no Rio de Janeiro (RJ). Também
realizou sua primeira exposic¢ado individual, “Luz da
manha”, no Museu da Imagem e do Som (MIS) em
Sao Paulo (SP), oportunidade em que suas obras
passaram a integrar o acervo da instituigdo. Além de
artista, Tayna é diretora de fotografia e produtora
audiovisual, tendo, entre seus projetos, a “Brits”,
coletivo suburbano de skate LGBTQIAPN+.
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VAL SOUZA, “Autorretrato #1”, 2022. Fibra de vidro. 40 x 20 x 3 cm
[Colegao particular] [Foto: Artista]

VAL SOUZA

Val Souza nasceu em S&o Paulo (SP) e vive

entre sua cidade natal e Salvador (BA). Sua

obra se desenvolve, sobretudo, com a pratica

da performance, trabalhando a circula¢do de
subjetividades por meio da continua autoexposigdo
de seu corpo e da produgdo de imagens de si.

A artista se vale dos instrumentos da filosofia e

da critica cultural para elaborar novas narrativas,
conexoes e leituras com base em pesquisas
iconograficas sobre a representagao historica de
mulheres negras no Brasil e no mundo. Nesse
sentido, sua obra aborda simbolos e discursos

que fundamentam o imaginario social brasileiro

e seus mecanismos de racializagao e opressao,
contrapondo-o0s a praticas de retomada, abundéncia,
autonomia e alegria. Suas ac¢oes propositivas,
fotografias, videos, objetos e instalagdes influem no
passado a partir das urgéncias do presente, de modo
gue invocam outros futuros possiveis e elaboram a
agéncia do préprio corpo antes, agora e depois.

Graduada em Pedagogia pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie, é Mestre em Danga pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Em 2018,
participou da residéncia no Instituto Sacatar em
parceria com a Fundagao Cultural do Estado da
Bahia, na llha de Itaparica (BA), e, em 2019, esteve
no programa “OCUPACAQ” da Red Bull Station em
Sao Paulo (SP). Em 2020, participou do Abre Alas

#16, d'A Gentil Carioca, no Rio de Janeiro (RJ), e

da Pivd Pesquisa em Sao Paulo (SP), além de ter
recebido a Bolsa de Fotografia ZUM do Instituto
Moreira Salles (IMS), onde desenvolveu o painel
Vénus 1, adquirido pela instituigdo junto com outros
trabalhos em polaroides. Em 2022, venceu o prémio
especial na categoria Arte do Creative Contest
“Life Before Colonialism”, organizado por PLACE

for Africa, MeineWelt e.V. e Goethe-Institut em
Mannheim (Alemanha). No mesmo ano, participou
das exposi¢des coletivas “Contra memoria” no
Teatro Municipal de So Paulo e “Por muito tempo
acreditei ser livre” no Instituto Tomie Ohtake, ambos
em S&o Paulo (SP), e “Negros na Piscina”, parceria
entre a Pinacoteca do Ceard e o Fotofestival Solar,
em Fortaleza (CE). Em 2023, foi selecionada para o
programa “Nova Fotografia” do Museu da Imagem e
do Som (MIS) em S&o Paulo (SP) e premiada no 1°
Prémio Poténcias Negras da Preta Hub, na categoria
Artes Cénicas, e no Photo Prix da Alianga Francesa,
por Fotografia, exibindo a obra Vénus 1 no festival
“Reencontre dArles”, em Arles (Fran(;a). No mesmo
ano, participou da coletiva “Entre Nos: dez anos

da Bolsa ZUM"” no IMS em S3o Paulo (SP). Também
realizou, na mesma instituicdo e ano, a conversa
“Arquivos transatlanticos” em ocasido da exposigéo
“Africas contemporaneas no fotolivro: heranga
estética como ato politico”. Sua obra estard na
publicagdo da Foam Magazine #65 Talent em 2024.
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VAL SOUZA, “Sem titulo” da série “Can you see it?!”, 2018.
Fotografia digital da performance em Salvador (BA).
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, Beatriz O. B. Silva e Kulumym-A¢u como modelos.]
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Tayna Uraz; assisténcia de produgao de Cristina Bento; fotografia still de Erika Carvalho; e particif

XAMANICA E TAYNA URAZ Sem titulo, da série “Jova RURAL”, 2022. Impresséo fotogréfica sobre papel. 120 x 80 cm [Pesquisa, direcdo e produgédo de Xaménica; diregdo de fotografia de

XAMANICA

Xamanica, nome artistico de Yasmin Vieira Leme,
nasceu em 2000 em Sao Paulo (SP), onde vive.

A partir de sua trajetdria familiar e formagéo
académica em pesquisa, sua pratica artistica
articula processos ligados a etnografia visual —
originalmente desenvolvidos para fundamentar sua
escrita tedrica — e a construgéo de narrativas com
estéticas contemporéneas. Seus trabalhos tratam,
principalmente, do tema da didspora indigena

nas capitais, com foco na metrépole paulista,
refletindo sobre a vida cotidiana e experiéncias

de comunidades indigenas do contexto urbano de
S&o Paulo, forgados a migrar e ocupar territérios
periféricos das cidades.

Graduada em Administragdo Publica pela Fundagao
Getulio Vargas (EAESP/FGV). Além de artista visual,
é gestora cultural e atua no campo do audiovisual
para cinema e publicidade, além da gestdo de
projetos sdcio-culturais em parceria com redes de
ONGs e instituigdes de cultura. Também é diretora
de arte e diretora executiva do Hub de Criagdo
MAROKA URB, que fomenta o mercado de cultura
e economia criativa para artistas da juventude

indigena do extremo das periferias e aldeias urbanas.

Assina a diregdo do documentario “Aldeias Urbanas”,
com estreia para 2024; diregédo de arte do Curta-
metragem “Tekoha”, em 2021; além da diregdo de
clipes de musica e desfiles de moda para artistas

indigenas e negros com grandes nomes no mercado.
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O AFETO QUE
TRANSFORMA

Germano Dusha

Colisdes césmicas e entrelagamento
quantico

Imaginemos dois ou mais sistemas
energéticos de insondavel complexidade,
com incontaveis cores e texturas, _
dangando na imensidao do cosmos. Sdo
conjuntos de estrelas e poeira cosmica,
reluzindo como peérolas na vasta
escuriddo da tapegaria do universo,
performando coreografias em espirais

e elipses, num balé gravitacional de
profunda beleza. Derepente, essas
massas siderais passam a interagir entre
si no limite de suas capacidades, fazendo
uso de todas as suas forcas, até que se
devoram numa assimilagdo completa.
Esses eventos extraordinarios, chamados
de “colisbes cosmicas”, ocorrem quando
duas ou mais galaxias apaixonadas se
aproximam e se entrelagcam, chocando-
se de maneira significativa num romance
de consequéncias fatais e fundindo-

se umas nas outras. Esse processo

de envolvimento pode levar milhdes e
milhdes de anos, e ndo raro desemboca
numa intensa formacao estelar e em
novas galaxias, desdobrando-se em
outras formas de existir.

r— - — — — "1

MARIA MARTINS, “O impossivel”, 1945. Bronze, 79,5 x 80 x 43,5 cm
[Acervo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM-Rio]

Indo do muito grande ao muito pegueno,
o mistério da vida ganha conotagéo
especial no reino subatomico, em

um fendémeno conhecido como
“entrelagamento guéantico”. Imaginemos
agora duas existéncias conectadas de
modo transcendental. Dois objetos com
uma vontade tao forte de compartilhar
o viver que, mesmo infinitamente
apartados no espago e no tempo, Ndo
apenas se comunjcam telepaticamente
como também existem num continuo
teletransporte, ja que a alteragcdo em

um devera ser imediatamente refletida
no outro. Considerado um dos campos
de estudo menos intuitivos e mais
fascinantes da mecanica quantica, o
entrelagamento quantico refere-se ao
evento em que duas particulas estdo
ligadas de tal forma que o estado em que
uma se encontra ndo pode ser descrito
de modo independente do estado da
outra. Ndo importa nem mesmo quéo
afastadas elas estejam. Assim, ainda
gue as particulas eStejam separadas por
incontaveis anos-luz, qualquer alteragdo
no estado quantico de uma afetara
direta e instantaneamente o estado da
outra. A complexidade dessa ligacdo
inerente desafia a nocao classica de
localidade, que postula que objetos
separados ndo podem influenciar de
maneira instantdnea uns aos outros.

E a manifestagcdo maior do amor e

do compromisso existencial mutuo,
resultando numa magia gue vai muito
além das nossas nogoes de tempo e
espaco, de vida e morte.

A ciéncia sensual e a sexualidade
canibal das aranhas

Como o enigma vital se repete
no universo em todas as escalas,
estudemos agora as fascinantes
praticas amorosas das aranhas. Algumas
espécies desse pequeno artrépode de
oito pernas sé@o mestres maiores na arte
do tear, construindo teias por meio da
producdo de fios de seda que saem de
8Iandulas localizadas na parte traseira
le seus abdomens. A aranha, entéo,
tira de dentro de si a matéria-prima
para construir a propria casa, langando
para fora a substancia que formara seu
abrigo no mundo, c1ue Ihe protegera, que
ﬁrovera seu alimento e, quando for a
ora, tornara possivel encontrar um par
e servir de local para a copula. Ao fiar
suas teias com feromonios, a aranha cria
espécies de antenas quimicas naturais.
Uma vez recebido o sinal, o par potencial
ira utilizar a vibragéo da teia para
sinalizar suas intengdes, transmitindo a
abertura ao encontro. Outras técnicas
de comunicag¢do envolvem a percussao,
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MARIA MARTINS, “Uirapira”, 1944. Bronze. 95 x 44 x 38 cm
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com batidas contra as teias ou o
proprio corpo, e a estridulagao,
esfregando certos membros. Desse _
modo, criam vibragdes e sons que sdo
transmitidos pelos fios de seda ou pelo
ar, explicitando seu interesse com uma
musica sensual. Ha também aracnideos
qgue dangam, performando exibi¢cbes
visuais deslumbrantes para atrair um
par. Por meio de movimentos elaborados
gue desconfiguram sua constituicdo
fisica, esses bichos transliteram seus
sentimentos, tornando visivel o que se
passa dentro de si.

Ha ainda espécies em que a fémea,
sendo muito maior ou dominante, tem
comportamento canibalistico, podendo
devorar 0 macho durante ou apds o ato
sexual. Isso pode ocorrer sobretudo em
ambientes em que a comidg € escassa
ou quando a fémea ndo esta receptiva
e, ao ser perturbada, reage de modo
fatal. Para escapar da ceifa de uma
parceira, os machos poderdo langar
mao de diversas estratégias, como
realizar rituais de cortejo prolongados,
investindo nesses estimulos visuais

e vibracionais e em toques sutis, ou
oferecer presentes de acasalamento

— geralmente uma presa embrulhada

—, entregues com o intuito de distrair

ou satisfazer suas necessidades
nutricionais. Em alguns casos, os machos
se valerdo da propria seda para realizar
algum tipo de imobilizagdo da fémea,
como uma bondage que a amarra,
limitando os movimentos da parceira e

C-F2 186-187

aumentando as chances de sobreviver
ao encontro sexual. Em ultimo caso,
uma vez realizado o acasalamento ou_
mesmo durante o processo de sedugao
— se identificarem algum alerta no
comportamento da fémea —, os machos
tentardo fugir rapidamente, escapando
da molrte engendrada pelo canibalismo
sexual.

Entrega radical, metamorfose e
fantasia na obra de Maria Martins

Chegamos, enfim, ao nosso assunto
princCipal: os aspectos nucleares da
escultura de Maria Martins (1894-1973).
Suas obras sdo testemunho disso
tudo: 0 que nos atravessa e nos move,
a dindmica dos afetos, os acessos do
desejo, as conexdes inexplicaveis, os
encontros fatais e a transmutagéo do.
corpo sob o designio dos afetos. Regido
pela gramatica de uma fantasia singular
e articulado a um agugado dominio
técnico, seu trabalho inaugurou um
yocabufarlg ligado em igual medida

as djmensdes espiritual, psiquica e
biologica. A artista se apropriou da
mitologia classica, dos principios

do modernismo e do programa do
surrealismo e os afundou nas aguas
turvas de um rio amazonico para depois
solta-los sob os mistérios umidos da
mata tropical.

r-— - — — — "7

24 cm [Colegao Instituto Casa Roberto Marinho]

MARIA MARTINS, “Glebe-ailes” [Glebe-asas], 1944. Bronze. 117 x 118 x
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uas figuras anamorficas abordam
a alteragao corporea influenciada
pelos estados

sicologlljcos e pelos
entrelagos profundos. Desse modo,
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versam sobre a capacidade do sujeito de fluidas e suas dinamicas de expanséo,

suportar seus sentimentos, bem como
a habilidade do corpo de manifestar
seus processos metabolicos. No que
tange aos consorcios romanticos,
tratam do que fica de nds no outro, do
outro em nos e dos dois ho mundo,
depois que os bragos e linguas se
encontram, depois que dols tornaram-
se um. Poderiamos falar que, pela
forga simbalica e iconografica de suas
esculturas, o trabalho de Maria Martins

lida com a representacao dessas nogdes.

No entanto, seria insuficiente. Sua obra
nao esta preocupada em retratar ou
simbolizar os processos do mundo, mas,
sim, em incorporar 0s conceitos que as
ensejam. Por meio da corporificagao que
assimila a voracidade da vida, exprimem
0 estado essencial do qual nascem.

As esculturas de Maria Martins carregam
um magnetismo arrebatador, desses
que arrastam para si tudo que podem.
N&o ha noticia de uma obra que tenha
sabido dar contorno ao mistério e
conjugar as metamorfoses da carne
como a sua. As aspiragdes metafisicas
e ao assombro existencial somam-se as
acdes mais intensas da alma encarnada
na matéeria. Em meio aos transes e
éxtases, surgem formas organicas

r — — — — — —

Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo - MAC-USP]

MARIA MARTINS, “O implacavel”, 1947. Bronze. 74 x 117,5 x 19,5 cm [Acervo Museu de

contragéo, torgdo, dissolugéo, elevagao
e sabe-se |la mais o qué. Essas massas
disformes revelam uma abertura radical
diante das pulsdes vitais, de modo que
assimilam os feitigos de outros mundos
e adotam hibridismos interespécies e
sincréticos em diregéo ao que ainda
ndo tem nome. De algum modo, é
como se as emoc¢des ganhassem vida
a0s nossos olhos, manifestando-se

em sua esséncia, moldando e sendo
moldadas pela substancia fisica. Assim
como 0s sentimentos, as percepgdes e
as vontades evoluem continuamente,
também os corpos fisicos deverdo estar
em processo de modificagao constante,
como modo de abarcar novas formas de
ser e de ocupar o mundo.

A efervescéncia dos afetos sob o calor
dos tropicos, o fascinio exercido pelas
relagdes impossiveis, as experiéncias
misticas e os fendbmenos extraterrenos
sao alguns dos ingredientes fervidos

no caldeirdo de Maria Martins, do qual
emergem um sujeito atormentado por
uma paixao que vira passaro para estar
perto do amor proibido; o nascimento de
um ser alado; dois corpos que se atraem
fatalmente, vivendo o enlace canibal de

uma paixao simbidtica que os consumira;

- - - — — — /"
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uma figura em velocidade vertiginosa
mobilizada por um impeto implacavel; e
muito mais. Quem ja sentiu as vértebras
tremerem, os 0rgaos revolverem e a pele
em chamas diante de quem ama podera
compreender essas obras. Os que ja se
entregaram as labaredas das paixdes
mais fulminantes, assim como aqueles
ue passaram uma vida inteira em cima
as brasas acesas do amor duradouro,
também. Aqueles que ja acordaram
no meio da noite ao serem devorados
por uma libido descomunal e os que
experimentaram cada segundo como um
tempo infinito, sofrendo a lamina gélida
da saudade perfurando centimetro a
centimetro do corpo. Tambem podera
se aproximar dos sentidos de suas
esculturas quem ja quis trocar tudo, por
um reles toque da pessoa inalcangavel.
E, em especial, todos que abragam o
mistério que acompanha o advento
de um novo sentimento, encarando
a complexidade dos processos
metabdlicos, desmanchando-se e
refazendo-se a cada nova relagao.

Tudo que é vida € movimento. No
momento em que amamos ja nos .
tornamos outro. A transformacédo total é

o destino inescapavel de quem ama.

r - L

“Tudo que
/ . /
e vida e

movimento. No

momento em

que amamaos jz’t

Nnos tornamaos
outro. A

transformagéo
total ¢ o
destino

. /

mescapavel de

quem ama.”
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BEM-ME-QUER,

MAL-ME-QUER:

O AMOR COMO
POTENCIA CRIADORA

Fabiola Rodrigues

Quando nos apaixonamos ha,
naturalmente, uma constancia nos
nossos pensamentos sobre a coisa
amada. Até uma simples margarida pode
confiar ao desejo uma garantia. Nos_
entregamos a um jogo de adivinhagao:

o despetalar de uma flor, alternando os
dizeres “bem-me-quer” e “mal-me-quer”
com a expectativa de que, ao final, a
resposta seja o “bem-querer”.

Aventurar-se pelo amor é uma das
dimensdes mais prazerosas de ser-
estar no mundo. E desafiar o corpo em
um porvir sem pistas. E entrar em um
campo de sutilezas que proporciona a
descoberta de sensagdes e emogdes
ainda ndo experimentadas. Nessa
dindmica, a quimica transpde o tempo e
nos enlaga numa espacialidade que se
transforma em sensagao extasiante e
logo se estabelece como pulsdo de vida.

Em teoria, ndo existem restrigdes
ﬁara acessarmos emocgdes de afeto.

la pratica, porem, ha Uma série de
circunstancias na estrutura social
que distanciam alguns corpos dessas
experiéncias. A autodeterminacgo,
especialmente no amor, nao parece,
nem é uma tarefa facil quando corpos
semelhantes aos seus estdo sendo
aniquilados. Sob esta dtica, como se
constitui o prazer em/de mulheres
negras que carregam uma heranga
ancestral de violéncia sexual? Onde se
encontram as virtudes do prazer para
corpos objetificados? As dimensdes da
experiéncia do amor atingem mesmo
todas as pessoas?

Contudo, as possibilidades de
resisténcia existem quando nos.
deparamos com ideais e vivéncias
distintas que se entrecruzam, causando
um alivio de confluéncias. Ao nos
aproximarmos dessas produgdes
artisticas para contar nossas historias,
produzimos um legado imensuravel de
memorias ficcionals como resposta as
auséncias e de insisténcia no direito
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de construir novas narrativas, mesmo
com os projetos de apagamentos sociais
vigentes.

Na construgao da liberdade dada ao
Ocidente, fetichizada colonialmente
como “deleite tropical”, o amor é

uma ficgdo. Suas_narrativas poéticas
e romantizadas tdo distantes das
realidades sociais. Nesse sentido, o
registro de afetos e rejeigbes reais

se estabelece como uma forma de
resisténcia, como a escrevivéncia' que
parte de referéncias sociajs e afetivas
para revelar experiéncias intimas,
articulando dimensdes individuais e
coletivas.

O papel da arte na construgdo dessas
narrativas amorosas € essencial. Na
rodugdo artistica brasileira, o universo
eminino se manifesta do lirismo ao
erotico, das questdes historiograficas as

subjetividades da forma. Ja as produgdes

de autoria feminina, onde vemos o
mundo sob esta otica, soO tiveram seu
K)Aercurso mais bem mapeado desde o

odernismo e somente na década de
1980 ocorre o alvorecer das discussdes
sobre as praticas artisticas femininas
com recortes de raga e género.

Para aprofundar nessas questdes

de modo tangivel, a vida e obra de

Maria Lidia Magliani (1946-2012) é
especialmenteTica2. Sua produgdo
radical — descrita pela propria artista
como heavy?® (“pesada”, na tradugao do
inglés) — acabou_carregando este termo
e outras conotacdes pejorativas durante
muitos anos. Tal estigma impediu que a
obra de Magliani tivesse sua poténcia
criadora de radicalidade reconhecida
amplamente, algo tdo destacado e
aplaudido pela critica em artistas de
geragdes anteriores e contemporaneos a
ela. Apesar de certo reconhecimento em
determinado periodo, sobretudo entre o
final das decadas_ de 1970 e 1990, e da
qualidade e relevancia de sua obra, €
certo que a producdo de Magliani sofreu
negligenciamento historiografico.

Nascida na cidade de Pelotas (RS),
Maria Lidia comegou a se expressar
artisticamente ainda na infancia e

se formou no Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), em 1966, quando realizou
sua primeira exposigao individual. A
mostra tinha uma atmosfera profunda
e uma tematica sengivel, incluindo
frases de poesia, passaros e margaridas
sob uma tela branca com fundo preto,
com uma apordagem romantica
expressionista. Nas decadas seguintes,

Maria Lidia experimentou técnicas
variadas, como gravuras, pinturas

e esculturas. No entanto, essas
materialidades apenas refor¢caram sua
filiagao ao estudo da pintura — foco de
sua pesquisa. Ao longo de toda a sua
pratica, e a corporeidade que aparece
como grande tema: sdo retratos,
autorretratos e cabegas que se revelam
numa espécie de voyeurismo de sua
intimidade, permeada por personagens
reais e imaginarios.

r — — — — — — "
| “Aventurar-

se pelo amor
/

e uma das
dimensoes
mais
razerosas
e ser-estar

no mundo.

E desafiar o

COrpo em um
porvir sem

| pistas.”
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Nas cartas e escritos deixados pela
artista podemos nos aprofundar nas
subjetividades de seu trabalho e

nas relagdes estabelecidas com seu
ambiente de vida. Isso permite acessar
seus contextos sociais e historicos,
reconhecendo na sua producdo —
marcada por afinco técnico e pela
sensualidade — sua identidade e suas
relages com o mundo.

Com espirito ndmade, Maria Lidia
Magliani empreendeu uma busca
infindavel por experiéncias extasiantes,
0 que lhe permitiu ter uma vida pulsante
e produtiva, com passagens por varias
cidades brasileiras. Em suas primeiras
andangas na cidade de Sdo Paulo surge
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a série “Nesta Cidade Cinzenta” como
resposta ao encontro com paisagens
distantes da realidade sulista. Em

suas palavras: “Em 1968, sai dos meus
campos de margaridas e fui morar em
S8o Paulo, num decimo oitavo andar.
Quando abria a janela, dava com um
posto de gasolina ou uma enorme faixa
de seguranga. Se eu quisesse ver lua ou
estrelinhas teria que ir ao planetario. Ao
vivo, sO parede”, Ou ginda: “Eu precisava
conciliar minha fase lirica com a
desumanizagao que tinha visto (...) onde
elaborava em dois planos elementos
como faixas de seguranga, relégios e
chaves” Tais experiéncias nessa fase
da vida alteraram consideravelmente sua
produgao.

Ja em 1977, Maria Lidia exibe a série
“Ela”, considerada a mais impactante

de sua carreira, e apresenta corpos de
mulheres com forma_s volumosas que
ultrapassam as medidas da tela. Sempre
referidas como “as gordas” pela propria
artista, as massas pictoricas em cores
escuras e amarronzadas aparecem
vestidas, em sua maioria, com lingeries
transparentes. “Quando eu pinto as
minhas gordas, quero que elas saiam

da tela e sufoquem o espectador”s,
anunciou. A preocupag&o com como

seu trabalho se conecta com o publico
permeia o desejo de que essa relagdo se
dé para além das imposi¢cdes da critica e
do mercado de arte.
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MARIA LIDIA MAGLIANI, “Sem titulo”, 1978. Oleo sobre cartdo. 52 x 38 cm
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Revisitar as sensagdes que
impulsionaram sua produgao era uma
forma de buscar conexdes profundas
— um efeito de “bem-querer” que

suas imagens provocam. Era como
estabeleCer um flerte, convocando
inten¢des de observar as imagens mais
de perto como uma oportunidade para
retira-las — e retirar-se — da solidgo.
Quando tratava dessas questdes, a
artista era categorica: “Meu trabalho _
sempre foi umareflexao sobre a solidao
e o desamor. Nas margaridas esse tema
era abordado de forma mais individual.
Agora, com as gordas, ele € mais
universal”e.

A criagao como pratica amorosa

A criatividade pode assumir uma
infinidade de formas e ser instigada de_
muitas maneiras, como na contemplagao
do cintilar da luz do Sol quando espreita
pela fresta entre as nuvens. Alguns
dizem que a criatividade pode estar na
escolha de um pigmento para uma tela
ou que ficamos mais criativos quando
amamos profundamente. Uma vida
criativa se revelaria nas ideias e nas
acdes — ao sentirmos tanto amor, tudo
0 que poderiamos fazer com 0 excesso
¢é criar. Ndo apenas por conta do desejo
ou de uma vontade latente, mas porque
criar € 0 que precisa ser feito.

No ensaio “Usos do erdtico: o erdtico
como_poder”, de Audre Lorde”, aborda
a poténcia criadora do erdtico como
aquilo de mais profundo e visceral

que ha na experiéncia corporea, Como
mecanismo de autoconhecimento e
sensagao de completude ou satisfagéo.
No erdtico, encontramos emogdes
estruturantes para nossas existéncias.
Entender o erotico como forga criadora
e expressdo simbolica nos permite
conectar intimamente com a esséncia
de diversas producgdes artisticas de
autoria feminina e, especialmente, com
a producgao artistica de Magliani.

A artista reafirma as bases subjetivas
do seu trabalho revisitando o que
desperta e alimenta seus desejos,
onde as sensagdes e 0s sentimentos
como o0 amor, a paixado e o erotico sgo
essenciais para suas criagdes. Em

suas palavras: “Eu pinto. Forma, luz,
cor, tragco, sombra, area, volume. E )
pretendo que o ato de pintar seja, em si,
a minha agdo no mundo. Me interessa
investigar a esséncia, o cerne de todas
as coisas vivas. A figura humana é a
forma-instrumento de que me sirvo na
tentativa de explorar o interior, maneira
de tornar palpavel o incorporeo. Minha
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matéria-prima € a sensagao, antes da
razao”s.
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com Deus”, 1986. Acrilica sobre tela. 80 x 80 cm

MARIA LIDIA MAGLIANI Sem titulo da série “Discussées
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Assim, a constru¢do de sua identidade
ﬁlptor|ca busca se conectar com o que

4 de mais intimo, a experimentagao
de sensagdes diante da imagem vista:
“Pretendo que a minha pintura seja, antes
de mais nada, fiel as minhas Propnas
sensacbes-perguntas, em relagao a tudo
0 que me cerca e influencia, sempre
antes sensorial do que racionalmente.
Impulso, instinto, intuigédo. E que, nesta
medida, seja um reflexo dos coragdes e
mentes que procuro investigar enquanto
%o/mgi“gcomo modelo o meu proprio centro
ragil”.

E fundamental, porém, destacar os
obstaculos enfrenta_dc_)s pela artista para
manter sua forga criativa latente. Muitas
vezes incompreendida pela critica e
pelo mercado de arte da época, que
esperavam uma abordagem primitivista
devido a sua origem racializada,
tambem ndo encontrou acolhimento
pleno no movimento negro, que ansiava
por mensagens mais explicitamente
politicas em suas obras. Essa dualidade
revela a complexidade das expectativas
impostas as artistas negras no contexto
brasileiro, apontando para a necessidade
de questionar e desconstruir padrées
preestabelecidos.

Sua obra nos transporta para situacdes
de vida-morte-vida, de dor e de solidéo
gue a artista atravessou. Solidao essa
que era tambeém artistica: “O que eu
gostaria de saber € se realmente esta
soliddo chega a ser quebrada quando a
%ente faz uma expos|¢ao, por exemplo.
gue me preocupa € que esta solidéo,
no meu caso, tem varias implicagdes. (...)

No fundo, a Unica coisa que eu quero
fazer mesmo - pintar — ninguém parece
querer me dar oportunidade™®.

A vida e o legado artistico de Maria Lidia
Magliani, no entanto, evidenciam sua
capacidade unica de expressar o amor,
0 erdtico e o desejo de romper com a
soliddo. Ao desdobrar suas praticas
sensoriais em formas, luzes, cores e
sombras, Magliani transcende a mera
representagao visual, imbuindo suas
obras de uma profunda investigacéo
sobre a esséncia da vida. Inspirada por
suas sensagoOes-perguntas, a artista
desafia as normas estabelecidas e
busca, por meio da pintura, tornar
palpavel o incorporeo.

Ao revisitar a voz e a experiéncia de
Maria Lidia Magliani, propomo-nos
n&o apenas a reconhecer sua poténcia
criativa singular, mas também a
guestionar as estruturas que limitam

a compreensdo plena de sua obra.
Inspirada pelo olhar critico das questdes
contemporaneas, sua produco celebra
a sua expressao artistica ao mesmo
tempo que busca amplificar as vozes
que, como a de Magliani, resistem a
solidgo imposta pelo preconceito e pela
marginalizagdo. Em ultima analise, ao
explorar 0 amor como poténcia criadora
na obra da artista, reafirmamos o papel
transformador da arte na constru¢éo
de narrativas inclusivas e na busca
incessante por uma pratica auténtica e
emancipadora. No jogo do despetalar
das margaridas, desejamos que artistas
como Magliani tenham sempre a .
confianga de que o “bem-querer” sera a
pétala fundamental de sua criacao.
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MARIA LIDIA MAGLIANI Sem titulo da série “Discussées com
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legre: Fundagao lberé Camargo, 2022.
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%Jt.]%QW, p. 10f

critica”

e
a, Torto

6 Idem.
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oder” In: Irma Outsider: Ensaios e Conferéncias.
rad. S_tephanle Borges. 12 edigdo. Belo Horizonte:

Auténtica, 2020, pp. 66-74.
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olha da Tarde, Porto Ale%/rle. 13 setembro 1977, p.
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9 Idem.
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Podemos afirmar que o inicio dos nossos
desafios sociais, ainda na infancia,

é formar as primeiras amizades. E
desafiador por estarmos descobrindo

0 mundo, descobrindo que 0 amor
transcende as relagdes familiares,

e que godemos compartilhar essas
descobertas com outro ser, a quem
escolhemos. Parece/E uma tarefa
monumental.

A origem etimoldgica da palavra
“amizade” ndo pode ser determinada

In: MATTAR € POSSAMAI (2022) pp.

C-F2 192-193

com precisdo. Alguns afirmam que

a palavra provém do vocabulo latino
amicus (“amigo”), que, por sua vez,
deriva do termo amore (“amar”).
Contudo, segundo alguns especialistas,
“amigo” pode ser um vocabulo grego
composto de a (“sem”) e ego (“eu”),
significando algo como “sem 0 meu eu”.

Em yorubad, ore significa amigo. E eu

nao sou 0 meu eu. As risadas justificam
0 sono pesado, € N0 N0sso ultimo
encontro, o som das nossas vozes se
confundia com os sons dos grilos, sapos
e cigarras.

O rio Capibaribe, em Recife, sob os
efeitos das marés, alarga e comprime
suas margens feito os movimentos dos
meus bragos quando eu te abracava
para me despedir de vocé.

Il. O baoba é uma arvore capaz de
tocar o céu

Recjfe é a cidade com o maior nimero
de drvores baobas plantadas fora do
continente africano: nela ha cerca de_
70 arvores catalogadas. Os baobas séo
arvores emblematicas que se originaram
nos climas tropicais e subtropicais da
Africa, espalhando-se de Madagascar
para o continente. Sdo arvores
notaveis, caracterizadas por troncos
macigos e distintas formas ramificadas,
frequentemente consideradas
monumentos naturais. Além de sua
imponéncia fisica, os baobas tém uma
longa historia cultural nas regides em
que prosperam. As comunidades locais
muitas vezes 0s reverenciam como
simbolos de resisténcia, sabedoria e
conexdo com a ancestralidade.

Ha quem diga que o baoba representa o
elo entre vivos e mortos. Quando falecia
um Griot — sabio das comunidades
africanas que transmite oralmente
a cultura e a historia para as novas

eracdes —, ele era enterrado dentro

o tronco do baoba de sua comunidade,
continuando portanto a “viver"em
um organismo vivo. Ao ler isso, refleti
sobre a ideia de que o que esta morto
nao necessariamente esta inerte. A
violéncia colonial nos faz acreditar que
alguém que no tenha utilidade como
mao de obra ou consumidor n4o possuli
valor. Talvez por isso lamentemos a
morte como um fim, sem permitir a
compreensdo da morte como uma
mudanga, como algo que perdura. A
oralidade, por néo ser material, desafia a
concepgao de presenga ligada apenas a
matéria fisica. =~
No escopo conceitual da mostra
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“Gesto de amor, praticas de sedugéo”,
as relagdes de amizade foram um dos
pilares para a selegéo e a escolha de
algumas das obras presentes na mostra.
Nesse ensaio que integra a publicagédo
da mostra, continuo a navegar pelo
tema da amizade, escrevendo para
vocés de forma livre e afetuosa sobre
um acontecimento recente: a perda de
minha grande amiga Rochelle Costi.

lll. Memoria e esquecimento

O baoba transcende seu papel de
simples arvore: ele esta intrinsecamente
relacionado a ideia mitica da memoria.
Em muitas culturas africanas, o baoba é
venerado como um guardido dos tempos
passados, um depositario de historias
gue se estendem por geragdes. Seus
troncos robustos e centenarios s§o como
pergaminhos vivos, gravados com as
narrativas de comunidades inteiras.

Quando os portugueses desembarcaram
na Africa e, em 1412, conquistaram
Ceuta, regido estrateégica no norte

do continente e vital para as rotas
comerciais, 0s arabes — que mantinham
lagos comerciais com as comunidades
africanas — conseguiram isolar os
portygueses das principais vias de
comeércio. Diante disso, os portugueses
perceberam a necqsadade de
estabelecer conexdes com 0s nativos
para alcangar seus objetivos de
expansao.

Como resposta, 0s portugueses iniciaram
um estudo aprofundado da cultura local,
reconhecendo que entender as tradigdes
era crucial para estabelecer relagdes
eficazes. Isso levou muitos portugueses
a se envolverem com as comunidades
africanas, estabelecendo aliangas
matrimoniais e assimilando elementos
culturais. Essa abordagem oferecia
vantagens comerciais que inicialmente
envolviam produtos e, mais tarde,
assaram a incluir o comercio de seres
umanos.

A medida que os portugueses interferiam
nas comunidades africanas para alcangar
seus objetivos militares e mercantis, 0s.
simbolos ideoldgicos e icones ancestrais
africanos eram desrespeitados em
diversas comunidades e tradigdes,

entre eles o baoba. No Senegal, por
exemﬁlo, ha gravacdes do brasdo de
Dom Henrigue em troncos de baobas,

0 que simboliza ndo apenas um ataque

a um monumento das raizes do povo,
mas também uma declara%ao de que as
normas impostas pelos antepassados
africanos seriam substituidas pelas

diretrizes do reino de Portugal.

Segundo a pesquisa da estudiosa
Vanderleia Barbosa da Costa e algumas
outras correntes, mercadores teriam
instrumentalizado o baoba para
embarcar pessoas escravizadas em
navios negreiros, corrompendo seu
sentido. O objetivo era fazer com que
as pessoas negras se esquecessem de
suas origens e histérias e enfrentassem
as atrocidades da escravizagdo com
menos_dor e mais re5|%r1a<;ao. Primeiro,
0s prisioneiros eram obrigadosa |
percorrer longas distancias a noite, ja
gue os escravagistas se aproveitavam da
escuriddo para evitar fugas. Ao chegar
ao Forte de Ajuda (no territorio do atual
Benim), eram’confinados em um patio
amplo, acorrentados uns aos outros e
submetidos a leildes. Apos a compra,

0s cativos eram marcados com ferro

em brasa para identificagcdo. Antes de
embarcarem nos navios negreiros, ainda
participavam de um ritual em torno

de um baoba, entdo apontado como

a “Arvore do Esquecimento”. Mulheres
tinham de dar sete voltas ao redor da
arvore e homens, nove para apagar as
lembrancgas de sua terra natal e suas
herancas ancestrais. Ao completar a
cerimodnia, desvinculavam-se de qualquer
lugar, e suas memorias eram langadas no
esquecimento, rompendo lagos culturais
e familiares.

Esse ritual garantia aos comerciantes
a crenga de gque os escravizados ndo
teriam incentivo para fugir, ja gue ndo
teriam aonde ir. Os africanos deixavam
de ser cidaddos e ficavam inteiramente a
mercé de seus captores. Tendo renegado
seus antepassados, mesmo que se
rebelassem ja ndo pertenciam mais a
nenhum lugar. A presenga estrangeira no
territorio africano estudava a cultura ndo
ara compreendé-la, mas para deturpa-
a e domina-la.

A memoria, instrumento vital dos B
africanos, preocupava os mercadores. E
certo que eles reconheciam que a cultura
ancestral empoderava e conectava as
pessoas.

IV. Aqui o circulo cumpre a fungéo
epistemologica da mudanca

Recife € a cidade com o maior nimero
de baobas plantados fora do continente
Africano, contando com cerca de 70
arvores catalogadas.

Eu me mudei para o Recife em janeiro
de 2023.
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Me mudei para Recife para ir atras de
um amor.

Em uma madrugada de outubro de
2023, pedalei até o baoba do bairro da
Encruzilhada, que fica numa rotatdria.

Dei nove voltas ao redor da arvore.

N3o para te esquecer, mas para recordar

ainda mais.

O baoba, para mim,_tornou-se a arvore
do lembramento, ndo do esquecimento.
Dou voltas para recordar tudo que ndo
vivi, que ndo sei, que ndo me contaram.
Ao lembrar do que ngo vivi, do gue ndo
sei e do que ndo me contaram, eu me
transformo.

Quando recordo Rochelle, evoco
experiéncias que ndo compartilhamos,

momentos que poderiamos estar vivendo

hoje, amanha ou nas préximas semanas.

Na penultima vez que nos encontramos,
numa rotatoria perto da casa dela, eu a
vi contornando-a. A imagem do carro
dando a volta na rotatoria me marcou,
antecipando gue nosso encontro seria
marcado por lembrangas solares.
Nesse dia, em que nos encontramos

or acaso na rotatoria, eu estava indo
evar um am|%o meu para conhecer a
sua casa. Sobre essa noite, Gabriel e eu
escrevemos dois pequenos textos que
reproduzo a seguir.

Gabriel Campelo,

Em uma interseg&o giratoria que
cumpre a fungdo de unir ryas, avenidas
e rodovias, unem-se em circulos
afetos construidos no intimo de dois
sonhadores e que alimentam sua
admiraggo. O olhar construido na
rotatoria permite aos seus passantes a
ad(mira)cdo do outro, do vermelho, do
mutavel., -
Aqui o circulo cumpre a fungdo
epistemologica da mudancga.

o retorno_cumpre a fungdo
metodologica do desviar.”
Rochelle me mostrou Desvios (2007)
e outro trabalho, cujo nome néo
lembro, mas se tratava de comodos em
miniatura, como quartos e cozinhas,
que agora eram habitados por insetos
encontrados em casa. A pequenez da
casa em perspectiva com 0s novos
moradores dava outra dimensgo das
coisas. Ali acreditei que o tamanho das
coisas e o hoje. E o miudo, imensuravel
ate pela ciéncia que ndo pode calcular
quantos cavalos de for¢ca ha nos
encantos de um sabia. Eu conheci a
Rochelle em um dia e em algumas horas
vivemos memdrias de uma relacao feita
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no hoje. As horas permitiram a partilha
do alimento, do vinho, do Campari.
Permitiram o compartilhamento de
almas que podem ter se encontrado
em outra vida e de materias que dali

em diante nunca mais se tocariam =
novamente. A minha volta a S&o Luis foi
interrompida pelos desvios rodopiantes
do destino. A pressa da cidade que ndo
para, em instantes, fica suspensa. Torna
0 aqui e o0 agora instrumentos do viver,
transmuta o pequeno em abissal e a
ra/mdez em retornos. »

Olhar: transitivo direto, transitivo
indireto. Dirigir os olhos para: mirar, fitar.
A faculdadeTornecida por uma estrutura
circular permite ao sujeito acesso a uma
ampla gama de cores, sabores, texturas
e situacées. E possivel saborear com

0s olhos. A cor vermelha do Campari

€ um conforto. O sabor do Campari é
amargo. Eu bebi o conforto amargo de
um encontro de edi¢do Unica, pequena,
vermelha e guardada no olhar. )

Os olhares em desvio criaram em mim

a possibilidade do ver torto. Manoel de
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objetos representando o coragdo. 260 x 600 cm (aprox.)

ROCHELLE COSTI, “Colegao de artista”, 1993 / 2020. Cerca de 200
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Barros me permitiu enxergar a cor dos
passarinhos. Rochelle Costi me desviou
0 olhar para o vermelho, o pequeno, o
torto. De um modo simples e unitario, me
endireitou.

B Rafael RG
Visitar a casa da Rochelle era um _
programa especial. Quando em S&o
Paulo, era fundamental encontra-la; ao
longo dos anos, apresentar a ela meus
amantes e amigos era quase um ritual.
Quando encontrei Gabriel em Sdo Paulo,
firmei comigo mesmo o0 compromisso do
anfitrido. Iria mostrar para ele as coisas

ue eu mais gostava na cidade. E assim
oi: fomos a rodas de samba, festas,
aberturas de exposicoes, feiras de arte.
Apresentei para ele meus amigos e
amantes, convidei ele para me ajudar na
finalizagdo de um trabalho que estava
fazendo. E a cereja do bolo ficou para o
ultimo dia: ir na casa da Rochelle.
Uma das melhores formas de amor é a
amizade. ;
Estavamos cansados dos ultimos dias
intensos em S&o Paulo, mas la fomos
nos, numa segunda-feira que comegou
arrastada pela ressaca do dom/nrqo.
Lembro de, ao entrar na casa dela, sentir
0 cansago desaparecer das minhas
pernas. A energia do final de semana
havia voltado: risadas, vinhos, sonhos.
O fim de tarde e o comego da noite.
Momentos que durardo a eternidade de
um segredo.
Comoeu fui feliz naquela casal
Como o trabalho e a vida se tornavam

festa.naquele,/ardim. '

Gabriel foi a ultima pessoa que tive

a chance de levar la. Depois dele eu
planejava levar o Bruno. Mas agora
lidamos com o siléncio de um desejo ngo
realizado. ] . .

Com o Gabriel, estive la pela ultima vez
e, juntos, guardamos na lembranga os
cheiros e as cores da casa da minha
grande amiga Rochelle Costi.

V. Eu ndo sou o meu eu

Voltando para casa depois de dar voltas
ao redor do baoba, chorei. Mesmo

tendo me mudado para Recife por causa
de um relacionamento amoroso que
dolorosamente chegou ao fim, senti uma
felicidade profundapor ter tantos amigos
ao meu redor.

As amizades s§o como espelhos
profundos, refletindo a terrivel
possibilidade de nos conhecermos
verdadeiramente. Elas nos oferecem o
entendimento de que sozinhos somos
apenas fragmentos, mas juntos somos
um todo. Em cada riso compartilhado e
em cada abrago, encontramos a esséncia
de nossa existéncia.

No Recife antigo, casardes coloniais _
estdo em ruinas e 0s N0ssos planos sdo
sempre sobre fugir do mesmo.

Awon ore mi é o que eu sou.

(Awon ore mi significa, em portugués,
meus amigos”.)
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Pg.16-21

Germano Dusha, Rafael RG

Contra-Flecha is an exhibition program
that provides a space for critical and
curatorial experimentation interested in
new perspectives on Brazilian art history.
Powered by Almeida & Dale Art Gallery,
the program establishes dialogues be-
tween works from its collection and net-
work — mostly modern art pieces from
the 20th century — and contemporary
artists with incipient commercial circu-.
lation or at the beginning of their artistic
trajectories. Contra-Flecha inaugurates
the gallery’s annual exhibition and project
calendar, paving the way for essential
debates and new connections among art
professionals.

In civil engineering, “contraflecha” refers
to different construction procedures that
avoid deformation and ensure structural
support for beams, struts, and slabs once
installed. The program’s name indicates
its fundamental energy: the term “fle-
cha” (arrow)—an instrument that points
forward, crossing, tearing, and inciting
the idea of a cut’in time—, is balanced
by the word “contra” (counter/against),

a movement that breaks with linearity
and invites the revisitation of historically
silenced canons and voices.

Contra-Flecha is the desire to expand
visions and possible horizons by con-
fronting consolidated values and current
artistic processes. The program aims to
propose unusual dialogues and criticall
reflect on the commercial integration o
different artistic practices. As an expe-
rience, it intends to penetrate instances
and foster uncommon flows, working in

endular and spiral dynamics to decen-
ralize discourses, customs, and opera-
tions of the history and the current circuit
of Brazilian art.
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Pg.42-48

Fabiola Rodrigues, Germano Dusha3,
Rafael RG

There are several ways in which desire
can manifest itself. One of these
expressions occurs through liquids
moving in our bodies. When we admire a
platter of sweets, for example, the mouth
may flood as an immediate response

by our organism. When we kiss, saliva
Productlon also increases, which makes
he contact between lips also a moist
exchange of emotions. The interaction
between bodies can lead to an eruption
of sweat, and friction between certain
parts of the body can result in the
wetting of sexual organs—which, when
stimulated to the limit, produce liquids of
unusual textures, imbued with mysteries.

One of the etymological interpretations
of the word desire is linked to a Latin
term meaning “from the stars”. Thus,

its origin would be related to a sidereal
dimension of longing and hope. In a
more poetic sense, It is the anticipation
of something that the cosmos can bring
us. Desire, as essence, is the cause of
passion. Its fatal consequence is love.
And all of this happens as a chemical
dance, a symphony of substances that
flow, helping us understand our place in
the universe. These watercourses can
lead in different directions, dependm% ]
on the dynamics of encounters and their
ability to affect and be affected. It is
through the plurality of affections that
love translates intoaction.

As the second edition of the Contra-
Flecha program, the exhibition “Gestures
of Love, Seduction Practices” brings
various ways to discuss and represent
these ideas. In this sense, it brings
together several generations and distinct
voices, forming a constellation that goes
from the biology and chemistry of libido
to the magic of the power of attraction,
revisiting romantic inspirations,
sensations of pleasure, and sexual
connections, but also friendships and
family ties. In this journey, the exhibition
is based on three references: the first

is the life_and work of Maria Martins
(1894-1973), who leaves us a legacy
permeated by works that interlace radical

CONTRA-FLECHA 2

GESTOS DE AMOR, _
PRATICAS DE SEDUCAO

relationships of love, surrender, and
fantasy, and a personal trajectory marked
by ciom%olex affective bonds and gender
barrier transgressions. The second is
Lygia Pape’s (1927-2004) “Objects of
Seduction” — compositions made with
various items that function as a kind
of ‘bindings.’ It is said that they were
E_roduce to gift to close individuals.
inally, contributing to the dialogue
are the reflections and poetics of the
philosopher and writer Renato Noguera,
who addresses love and affection from
the perspective of multiple cosmologies.

Thus, the exhibition’s gaze is focused on
practices that approach or incorporate
notions of excitement and intimacy.
That is, works that contemplate the
nature of human and non-human
interactions, that believe in the power
of seduction — or repulsion — and that
explore the materiality and abstraction
of relationships. These creatjons
understand love beyond its literal )
meaning, as an energy that moves us in
many directions.

In the exhibition space, magnetic
glances, open mouths and arms, teeth
and fingers, dances, and dribbles
emerge. Roses and anthuriums, symbols
and poses suggesting desires, declarin
intentions, or engaging in_couplings an
caresses. Inner impulses join political
notions and create different forms of
feeling, desiring, and relating. Here, the
flow of affections is never static: it Is_
always possible to change the direction
of the currents.

Maria Martins, (Pg. 44)

Long after my death

Long after your death

| want to torment you .

| want my thoughts, like a serpent of fire,
To coil around your body without
burnln% you
| want to see you lost, suffocated,
wandering )

in the malicious mists woven

by my desires. )

| wish you I_ongbsleepless nights
Accompanied by the roaring drumbeat of
distant storms

Invisible, unknown

| want the nostalgia of my presence

To paralyze you.

%Manuscript by Maria Martins from the
960s]

C-F2 198-199
Renato Noguera, (Pg. 47)
To love is a verb of the pepper tree

If we don’t love what we are
We are as we love each other
Romantic love rejects chaos
Chaos seduces

The time of love:
give up on yesterday
or forget about tomorrow?

I insist on loving

as we are now, ]
the pepper with honey and palm oil
of why we love at all

“To love is a verb of the pepper tree”
(2024), poem by Renato Noguera, written
in 2024 at the invitation of the Contra-
Flecha program]
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